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Resumen

La creacidn literaria forma parte trascendental de la vida social, cultural y politica tanto de Francia
como de Senegal. A lo largo de esta tesis, hago una exploracion de las relaciones entre ambos
paises desde el sistema internacional politico-econémico y cultural-literario, guidndome por la
pregunta ‘¢Coémo las casas editoriales senegalesas siendo parte de la industria cultural, se forman
como agentes en resistencia a los mecanismos de dominacién cultural francés dentro del sistema
internacional literario?’. Para poder responder esta pregunta, me respaldaré de tres teorias,
dando prioridad a Literatura-Mundo. De igual manera, Sistema-Mundo y Colonialidad del Saber
son de gran apoyo tedrico para poder entablar didlogos mas profundos en torno a temas
politicos. Por otra parte, aunque Literatura-Mundo maneja el papel de agentes no-estatales
dentro de sus pardmetros, utilizo Constructivismo como teoria complementaria sélo para dar

énfasis a esto.

La tesis es un didlogo constante entre los espacios culturales y politicos, el cual hace un
breve recuento histdrico de las relaciones de poder entre Francia y Senegal, demostrando la
relacion especial que han tenido desde antes de la colonizacién. La investigacion se verd
integrada por diferentes conceptos del espacio internacional y de la industria cultural que ayudan
a resolver la hipétesis que sugiere que las casas editoriales senegalesas como elementos de la
industria literaria surgen con la finalidad de crear autonomia literaria al ser conscientes de la
dominacion cultural que Francia ejerce sobre ellos dentro del sistema internacional literario. Su
manera de crear resistencia es a través de publicaciones propias en idiomas locales y mediante la

diversificacion de temas que responden a las necesidades literarias senegalesas
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Introduccion

Entre 1884 y 1885 las Conferencias de Berlin se celebraron como un espacio para la delimitacién
de las fronteras coloniales del continente africano. Tanto el imperio Francés como el Britanico,
obtuvieron la facilidad de encargarse de la mayoria de regiones y trazando lineas con una reglay
tinta dentro del mapa, se dio inicio la expansién geografica de Europa hacia el sur. Francia
controlaba gran parte del norte y el Occidente de Africa, pero el desierto del Sahara creé una
frontera natural entre los espacios, que después se convirtid en una consideracidn geopolitica.
La Federacién de Africa Occidental Francéfona se conformé por territorios de varios paises
actuales, pero fue en Senegal donde se establecieron las oficinas gubernamentales de ésta.
También, fue en esta regién donde se impulsd el mecanismo de colonizaciéon francés conocido
como asimilacién, el cual buscaba implementar ciertas caracteristicas sociales, politicas y
culturales con la finalidad de recrear las tradiciones francesas en sus territorios de ultramar. El
proceso de asimilacién predicaba un discurso paternalista que legitimaba la idea de una misién
civilizatoria dentro del continente, y mientras sus intenciones se visualizaban como algo noble,
en realidad existia un mandato colonial rudo, exigente, explotador (con trabajo forzado, por

ejemplo) donde ademds se impusieron ideales franceses politicos, econédmicos y culturales.

Setenta y cinco afios pasaron desde que Senegal fue designado como una colonia
francesa, hasta que ésta logré su independencia politica. Francia buscé la manera de permanecer
influyendo en el territorio y hasta este momento, existe un gran predominio politico, monetario
y cultural. Este control genera dindmicas de dominacién en todos los rubros que actualmente
siguen presentes. A lo largo de esta tesis, me concentro en analizar la dominacién cultural — en
especifico la literaria — y tengo como objetivo analizar la formacion de agentes literarios
senegaleses en resistencia a los mecanismos de dominacion cultural franceses dentro del sistema
internacional. Estos agentes son las casas editoriales como componentes de la industria cultural
y se desenvuelven en un espacio internacional literario. A partir de la teoria de Literatura-Mundo

gue Pascale Casanova desarrolld dentro de su obra La Republica Mundial de las Letras, propongo
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en esta investigacion nuevos parametros de las consideraciones de las Relaciones Internacionales
gue permiten incorporar las relaciones entre espacios culturales-literarios y espacios politico-

econdmicos.

De igual manera, incluyo en esta tesis el estudio de otras dos teorias que ayudan a
fundamentar el cardcter politico-internacional de esta investigacion. Sistema-Mundo, teoria que
estd fundamentada en los mismos parametros para el estudio de la estructura internacional que
Literatura-Mundo, ayuda a hacer el vinculo entre lo literario y lo politico. Asimismo, es una teoria
gue integra a este estudio el espacio de dominacién politica y econdmica que se relaciona
directamente con el desarrollo literario y cultural. La otra teoria que es parte de esta tesis es la
Colonialidad del Saber?, la cual me ayuda a vincular la estructura internacional que proponen
Literatura-Mundo y Sistema-Mundo con los entendimientos universales que Europa ha impuesto
a través de la colonizacidon, y como esto afecta tanto a la creacién literaria como al
funcionamiento actual del mercado internacional que se desenvuelve a través del capitalismo.
Por ultimo, me gustaria mencionar que integro también el acercamiento Constructivista de las
Relaciones Internacionales Unicamente para reforzar el estudio de agentes no-estatales, a pesar

de que Literatura-Mundo también lo integre.

La pregunta que dirige el rumbo de esta investigacién es ¢Como las casas editoriales
senegalesas siendo parte de la industria cultural, se forman como agentes en resistencia a los
mecanismos de dominacion cultural francés dentro del sistema internacional literario? La
hipdtesis para responder dicho cuestionamiento es que las casas editoriales senegalesas como
elementos de la industria literaria surgen y se conforman como agentes en resistencia al crear
autonomia literaria tras ser conscientes de la dominacion cultural que Francia ejerce sobre ellos
dentro del sistema internacional literario. Su manera de crear resistencia es a través de
publicaciones propias en idiomas locales y mediante la diversificacion de temas que responden a

las necesidades literarias senegalesas. Para poder verificar la hipdtesis, a lo largo de esta tesis

1 Asi como las similitudes con autores de los Estudios Criticos Africanos que han compartido intereses y
argumentos con la Colonialidad del Saber.
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desarrollaré una investigacion exploratoria-descriptiva que hace un analisis cualitativo de

hechos, documentos, bibliografia académica y entrevistas realizadas en torno a las casas

editoriales senegalesas. Igualmente, incorporo constantemente una serie de conceptos

principales relacionados al tema principal, que serviran para la problematizacién de variables a

realizar en el primer capitulo, pero que es importante tener claros desde ahora.

1. Tabla 1. Conceptos principales

Concepto:

Concepto o definicién tedrica:

Definicidon Operacional:

Resistencia

Accion que conlleva el
esfuerzo para la
desnaturalizacidn y
desuniversalizacion de la
modernidad. (Lander, 2002; p.
30).

Enfrentamiento de dos fuerzas
gue, en el caso de culturas
coloniales (con colonizador y
colonizado), se encuentran no
por primera vez, sino que una
entidad se enfrenta para
liberase de la segunda, a la
gue ya conoce por la
colonizacién (Wa Thiong’o,
2012: loc. 569-577)

Confrontacion (de la industria cultural a
través de las casas editoriales) a las
estructuras de poder coloniales
impuestas y perpetuadas a partir de la
colonizacién/dominacion (francesa).

Autonomia Literaria

Emancipacion ante las
autoridades politicas
(Casanova, 2007, 39).

Emancipacion de los paradigmas
politicos nacionales e internacionales
gue limitan la creacidn literaria.

Industria Literaria

Actividades de producciény
distribucidon con énfasis en la
circulacién transnacional de
libros creados para un
mercado masivo, impulsada
por las casas editoriales.
(Casanova, 2007 p. 171)

Actividades vinculadas a la industria
cultural enfocadas directamente a la
produccidn literaria en relaciéon con un
mercado internacional. Los objetivos
pueden variar dependiendo del lugar
de origen de la casa editorial.

Fuente: Realizacion propia
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Incorporado a la metodologia de esta tesis (discutida en el primer capitulo), incluyo
constantemente observaciones que hice durante una estadia de tres meses en la Direction de la
Culture et du Tourisme (DCT) y Ville Créative UNESCO Dakar, en la que pude presenciar los
alcances de las politicas culturales y al mismo tiempo, el acercamiento a factores culturales,
artisticos y literarios que la sociedad valoriza mas. Durante esta estadia realicé visitas a diversos
centros e instituciones sociales y culturales tanto con las élites como con grupos de las periferias;
me acerqué a distintos dirigentes de editoriales y estuve en contacto con el funcionamiento de
sub-organismos gubernamentales que abordan la cultura de diferentes maneras, por lo que pude
percibir una vision mdas completa que se complementa al estudio académico que estuve
realizando. A través de este trabajo de campo, he buscado dar una vision amplia de las dindmicas

culturales internas y la relacion que puedan tener con Francia.

No tengo intencidn de dar detalles adicionales del contenido que esta escrito después de
estas paginas, pero si me gustaria hablar de los cinco capitulos que integran esta tesis. El primero,
titulado como ‘El Espacio Internacional Literario’ presenta los fundamentos tedricos y
metodoldgicos para comprender la estructura internacional en la que las casas editoriales se
desarrollaran como agentes del sistema internacional. La definicién de variables y conceptos
necesarios para comprender las relaciones politicas y literarias entre Francia y Senegal se
presentan en este primer capitulo para otorgar coherencia al desarrollo de la investigacion. En el
segundo capitulo, titulado ‘El posicionamiento estructural histérico y cultural de Francia y
Senegal dentro del Sistema Internacional’, describo los antecedentes histéricos que facilitan la
comprensién de la problematizacion de las relaciones politico-literarias entre Francia y Senegal.
Igualmente, incluyo una profundizacidn en el posicionamiento estructural de ambos paises y de

ambos espacios literarios que las teorias de Sistema-Mundo y Literatura-Mundo facilitan.

En el tercer capitulo, titulado ‘Dominacién Literaria De Francia a Senegal en Literatura-
Mundo’, profundizo Unicamente en los mecanismos de dominacién literaria que Francia ha
ejercido a Senegal, acompaiados tedricamente de Colonialidad del Saber y su equivalente de

Estudios Criticos Africanos, proponiendo dos mecanismos principales: 1) la dominacidn a través
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del idioma, que explora la relacién que Francia tiene con su idioma, cdmo se impuso a través de
la colonizaciéon y cdmo existe una division jerarquica/racial que repercute a la comunidad
francoparlante/francéfona; y 2) la dominacion a través del estilo, en el cual propongo un debate
un poco mas extenso de la creacién de un estilo Unico que homogeniza toda la literatura que
proviene del continente africano y que ha sido narrada por escritores negros, como una literatura
exotica. El cuarto capitulo estd enfocado en identificar la conformacion de los actores en
resistencia y por qué las casas editoriales pueden ser un agente dentro del sistema internacional,
como lo anuncia el titulo ‘Casas Editoriales en Senegal Como Agentes en Resistencia’. En este
capitulo me apoyo las teorias de Literatura Mundo y en el Constructivismo como teoria
secundaria o meramente conceptual. En este capitulo, presento dos estudios de caso que ayudan
a comprobar la hipétesis planeada, la casa editorial Editions Papyrus Afrique y la casa editorial
Jimsaan. Por Ultimo, presento un quinto capitulo enfocado a concretizar lo que presenté en los
primeros cuatro capitulos, titulado como ‘Industria Cultural y Resistencia’. En este, hago un
analisis del papel de la industria cultural y literaria dentro del sistema internacional, haciendo un

recuento, correlacion y andlisis de lo que presenté a lo largo de esta tesis.

En este trabajo de investigacidn, integro un nuevo enfoque de las relaciones
internacionales entre Francia y Senegal, donde si bien, el conflicto sigue siendo politico-
econémico, el cultural-literario funciona como protagonista. Las teorias que utilizo — junto a la
contextualizacion de los hechos — consolidan un marco sélido que sostiene el caracter
exploratorio y descriptivo de la tesis. Las Casas Editoriales Senegalesas Como Agentes En
Resistencia a La Dominacion Literaria Francesa: El caso de las editoriales Editions Papyrus Afrique
(1994) y Jimsaan (2012), es una nueva propuesta de los alcances de las Relaciones
Internacionales en donde lo politico, lo econédmico y lo cultural, confluyen de manera auténoma,

pero sus interacciones repercuten en sus respectivos espacios.
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Mapa 1. Ubicacion geogrdfica de Senegal y Francia

Senegal
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Primer Capitulo

El Espacio Internacional Literario

La relacidon entre Francia y Senegal tiene muchas aristas y matices. Las relaciones en el ambito de
la cultura y la literatura también se pueden ver desde multiples perspectivas y leyendo diversos
elementos. En este capitulo se conformard un marco tedrico para analizar dichas relaciones que
permita dar énfasis a la agencia de actores de la industria cultural, como son las casas editoriales
en el contexto internacional actual. El primer paradigma a considerar es el analisis Sistema-
Mundo, que emergié de la Teoria de la Dependencia. Ambas explican la realidad social desde
bases econdmicas. El concepto Centro-Periferia desde ambas propuestas, abre un panorama de
relaciones entre paises con sistemas politicos y econdmicos en distintos grados de desarrollo. El
analisis de Sistema-Mundo, hace un ligero avance en el cuestionamiento cultural del sistema
internacional y es por eso que lo expongo como el punto de partida para fundamentar esta
investigacién que busca explicar las relaciones de poder entre centros y periferias. Debido a que
en las siguientes pdginas encontraran una aproximacion al funcionamiento de la literatura a nivel
internacional, exploro principalmente el andlisis de Literatura-Mundo, acercamiento tedrico el
cual es desarrollado por Pascale Casanova. Bajo la misma linea de Sistema-Mundo, Casanova
propone las relaciones literarias en un plano internacional, adoptando de igual manera el

concepto de Centro-Periferia.

Con base en los argumentos que presentan entonces las teorias de Sistema-Mundo y
Literatura-Mundo, doy apertura a esta investigacién que explora las relaciones entre Senegal y
Francia a partir de elementos literarios y politico-econdmicos. Para esto, reviso temas como el
colonialismo, la relacidn politica y cultural entre Estados, y la importancia del idioma dentro de
las producciones de laindustria cultural literaria para el estudio de las Relaciones Internacionales,
en especifico de las casas editoriales. Como teoria complementaria que ayudara a sustentar esta

investigacion presento los andlisis de la Colonialidad del Saber (incluyendo a autores de los
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Estudios Criticos Africanos que comparten los mismas inquietudes politicas e intelectuales), los
cuales hacen un recuento de cémo Europa se posiciona como el centro del mercado
internacional, de la producciéon intelectual y de entendimientos globales a través de la
colonizacién. A partir de esto quiero presentar los efectos en las percepciones y producciones
Unicas de cada region, formulando una apertura inexistente a la creacién de nuevas historias en
idiomas, tematicas y estilos que se salen de lo que Europa ha designado como digno de ser
reconocido. Por otra parte, retomo brevemente el estudio del Constructivismo desde las
Relaciones Internacionales ya que, a través de éste queda claro el rol de las casas editoriales
como actores con agencia dentro del Sistema Internacional, fortaleciendo el hecho de que en
Literatura-Mundo ya encontremos actores no-estatales. En este primer capitulo establezco las
pautas tedricas desde las Relaciones Internacionales que brindan las herramientas para entender
cémo funciona el mundo literario y los elementos que sirven para entender la dominacién no

solo politica, sino cultural.

Son cuatro apartados de contenido los que presento en este capitulo, el cual corresponde
a las teorias y metodologias base para sustentar el proyecto de investigacion y observar el
desenvolvimiento del tema dentro de las Relaciones Internacionales. El primer apartado incluye
las teorias Sistema-Mundo y Literatura-Mundo, las cuales brindan los elementos para
comprender la estructura internacional — desde acercamientos politicos y literarios — en los que
se desenvuelven las casas editoriales. A partir de ambas teorias presento las relaciones de poder
entre Francia y Senegal, lo cual le dard forma a las relaciones de dominacidn, la variable inicial de
la investigacion. El segundo apartado estd dedicado plenamente al funcionamiento de las
relaciones de dominacién desde un eje colonial, en el cual explico, desde la Colonialidad del Saber
y los estudios criticos africanos, que las raices de la problematica entre los actores de ambos
paises, reside en el establecimiento de las ideas europeas como las dominantes a través de la
colonizacién y la universalizacion de la modernidad como modelo civilizacional. Estas relaciones
de dominacién han permitido la creacién de estilos artisticos denominados exéticos, daninos al
limitar la obra y al perpetuar ideas generalizas y racistas. En el tercer apartado hago una

descripcién de cémo la teoria Constructivista desde las Relaciones Internacionales sustenta la
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incorporacion de actores no-Estatales dentro de este estudio, cuestién que Literatura-Mundo ya
integraba, pero se podia reforzar. El cuarto apartado corresponde al desarrollo metodoldgico; se
presentaran las variables de investigacion, desarrolladas a partir de la pregunta y la hipdtesis, asi
como de las teorias que encuadran la exploracion de las casas editoriales senegaleses como
agentes de resistencia a la dominacidn cultural y literaria francesa. Estos cuatro apartados,
funcionan como una introduccion breve a la relacidn entre las teorias y los temas que competen

a esta investigacion.

1. Sistema Mundo, Literatura Mundo y La Estructura Internacional

Alolargo del primer apartado, presento las dos teorias que dan forma al marco principal de este
proyecto de investigacién. La complementaciéon de ambas, permite dar a comprender el
funcionamiento de las relaciones de poder, dominaciéon y resistencia en la estructura
internacional. Esto proveera un acercamiento primario al estudio de la posicion las casas

editoriales senegalesas desde compresiones politicas, econémicas y literarias.

1.1 Sistema-Mundo

El andlisis del Sistema-Mundo entiende al sistema internacional como una zona temporal y
espacial donde agentes politicos y culturales estdn involucrados bajo ciertas reglas sistémicas
(Wallerstein, 2004). El acercamiento tedrico logra combinar tanto la propuesta de Braudel
“Economia-Mundo”, como la Teoria de la Dependencia. La primera entiende la dimensién
internacional como una gran zona geografica donde existe una divisién de trabajo vy, por lo tanto,
un intercambio de bienes, flujo de capital y mano de obra. La segunda, propuesta en 1950 en un
marco de la Comisién Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL), asegura que el
comercio internacional no se da entre iguales, sino que hay paises centro con mayor fuerza

econdémica, los cuales se aprovechan de paises periféricos, con menor fuerza econdmica
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(Wallerstein, 2004; Rocha, 2000; Preciado, 2014). En Sistema-Mundo, se encuentra que el
sistema internacional esta regido por un paradigma capitalista, donde se presencia una relacion
especial entre grandes empresarios y grandes politicos desenvolviéndose dentro de los Estados
y el mercado internacional al mismo tiempo. Al ser un sistema capitalista, la divisién de trabajo
axial genera la estructura centro-periferia en relacién con la produccion de las empresas

vinculadas a los Estados (Wallerstein, 2004).

Por lo tanto, las relaciones dentro de Sistema-Mundo logran una dimensién geografica-
espacial: una division estatal la cual depende de la produccidn interna y que designa si un pais es
centro, periferia o semiperiferia, cada uno con las siguientes caracteristicas:

e Centro: Paises que gozan de un mejor posicionamiento estructural debido a sus poderes
econdémicos, politicos y militares. Cuentan con instituciones sélidas, desarrollo
tecnolégico y grandes monopolios.

e Semiperiferia: Paises con un sistema de produccion medianamente bueno. Cuentan con
una posicién dindmica al estar bajo presion de los Estados centro y al mismo tiempo, al
ejercer presion a Estados periféricos. Igualmente, cuentan con gobiernos proteccionistas
y gran cantidad de fuga de cerebros.

e Periferia: Paises con las capacidades productivas, politicas y militares mas débiles, lo cual
genera que se encuentren en el peor posicionamiento dentro de la estructura
internacional. Al ser Estados débiles, estan condicionados a la divisidn laboral que paises
del centro les asignen.

Esta divisidon brinda un primer acercamiento econédmico y politico al posicionamiento estructural
dentro del sistema internacional de los dos paises que competen en esta investigacidon: Senegal

—posicionado como periferia — y Francia — posicionado como centro -.

Hablar de una relacidon de dependencia entre Francia y Senegal no es restrictivo a su
respectivo posicionamiento estructural dentro de Sistema-Mundo, sino que existe un vinculo
establecido a través de un legado colonial. A pesar del constante flujo de asentamientos

europeos en el pais africano a partir del siglo XVI — debido a que éste era un punto importante
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de comercio de esclavos -, fue a Francia que se le designd el espacio senegalés como colonia en
el siglo XIX. Wallerstein (2004) hace énfasis en que las previas colonias han sido Estados débiles
debido a su falta de soberania ya que se han encontrado bajo jurisdiccién de otro pais. Por otra
parte, los Estados fuertes son principalmente los paises europeos, que a través de un proceso de
expansion se incorporaron satisfactoriamente al pais colonizado y tomaban decisiones en torno
a la delimitacién de fronteras, gestionaban la participacidon politica y definian la produccién
interna de las colonias, entre otras cosas. Durante la época colonial, Senegal pertenecia al bloque
de Africa Occidental Francesa (AOF) junto con Mali, Mauritania, Guinea, Costa de Marfil, Burkina
Fasoy Niger, cuya capital se encontraba entre Dakar y St. Louis?. La relacién que Francia mantenia
con el resto de la federacién era bastante similar, pero debido a que la capital de la AOF se
encontraba en el actual pais Senegal, existia una mayor concentracién de enclaves franceses,
promulgacién de politicas, intercambio cultural y produccién de productos como goma arabica,
cuero, cereales y cacahuates (Robinson, 2010) generando una relacion mas intima entre ambos

paises.

A pesar de que las colonias africanas hayan conseguido su independencia a mediados del
siglo XX, su posicionamiento estructural politico-econémico no cambid a partir de dicho suceso.
Como — otro de los maximos exponentes de Sistema-Mundo — Peter Taylor (2002) explica,
aunque el proceso de descolonizacién transformé a las colonias en Estados, no implico que éstos
se hayan independizado del sistema imperial al que estaban previamente ligados. Esto provoca
gue las dindmicas de imperialismo formal cambien a imperialismo informal. Para 1960 todos los
paises de la federacion de AOF ya se consideraban Estados independientes, pero la presencia
francesa se mantenia firme en la regién. Francia se posiciond como el “gendarme3” de sus previas
colonias al evitar de cualquier manera el quiebre de las relaciones entre estos (Vallin, 2015).
Francia seguia ejerciendo una fuerte influencia politica, militar, econémica y cultural. Las

relaciones permanecieron estrechas y los lobbies politicos llegaron a acuerdos, éstos enfocados

Las ciudades senegalesas mas grandes.

3 Titulo que recibe tradicionalmente la policia francesa.
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en tres pilares: 1) el monetario, donde 14 Estados compartian el Franco CFA* como moneda
oficial y ésta era dependiente al Franco francés; 2) el Estatal, donde se encontraban redes de
franceses expertos en los paises africanos y sus finanzas, instituciones y estructuras educativas,
con el fin de seguir injiriendo en sus excolonias; y 3) el militar, el cual involucraba desde soldados
y bases militares permanentes — principalmente en Africa Occidental y la Republica

Centroafricana —, hasta consejeros franceses especializados en materia militar (Vallin, 2015).

Actualmente, se siguen encontrado dindmicas de dominacién por parte de Francia a sus
excolonias africanas. Por ejemplo, en el sentido monetario, Ndongo Samba Sylla (2017) afirma
gue el CFA es una reliquia colonial que sigue controlando las estructuras econdmicas y sistemas
politicos de los paises que lo usan. Afirma que los Unicos beneficiados de que se mantenga la
moneda, son las corporaciones francesas y extranjeras, las élites que manejan los bancos
centrales, y los jefes de gobierno africanos que no buscan quebrar con los intereses de Francia.
Los que se ven mas afectados son los exportadores africanos, personas que buscan obtener
créditos, conseguir un empleo en el sector y los que trabajan para la integracidon de comercio

africano. Ademas, explica tres puntos que sustentan su argumento:

1) El uso del CFA es indicio de ausencia de soberania monetaria. Francia mantiene un veto
de facto con los bancos centrales de la zona CFA. Ademas, debido al tipo de cambio fijo
entre el CFAy el Euro, las politicas monetarias y cambiarias son determinadas por el Banco
Central Europeo (BCE), el cual mantiene practicas ortodoxas que conllevan una tendencia
anti-inflacidon que es perjudicial al crecimiento africano.

2) El CFA se interpreta como un dispositivo neocolonial que destruye cualquier prospecto
de desarrollo en las naciones que lo usan. Igualmente, el CFA es una barrera ante la
industrializacion y la transformacidn estructural, ya que no sirve para estimular la

integracion entre los paises que lo usan, niimpulsa los bancos de sus economias. Al mismo

4 El Franco CFA se sigue utilizando en excolonias africanas. Existe el CFA de Africa Occidental compartido

por Benin, Burkina Faso, Costa de Marfil, Guinea, Mali, Niger, Senegal y Togo; y el CFA de Africa Central compartido
por Camerun, Chad, Gabdn, Guinea Ecuatorial, la Republica Centroafricana y la Republica del Congo.

22



tiempo, el CFA fomenta las salidas masivas de capital, por lo que dicho esto, ser integrante
de la zona CFA es sindnimo de pobreza y desempleo.

3) Ser parte de la zona CFA es dafiino para el avance de la democracia, esto debido a que
Francia nunca ha titubeado en deshacerse de los jefes de Estado que han hablado de
retirarse del sistema monetario, faltando al respeto a la autodeterminacion de los
gobiernos africanos (Samba Sylla, 2017).

Como se puede observar en el Ultimo punto, la injerencia econdmica implica injerencia politica.
A pesar de que la presencia francesa haya disminuido desde la década de los noventa — debido a
eventos como el Genocidio de Ruanda entre otros conflictos armados -, desde los movimientos
de independencia se establecid una estrategia que mantenia las relaciones de dominacion y
explotacion parecidas a épocas de la colonia, pero que al mismo tiempo simulaba la
independencia de éstas. La estrategia se establecid por el consejero Jacques Foccart a partir del
mandato presidencial de Charles De Gaulle®. Actualmente, los discursos politicos franceses
siguenincluyendo un acercamiento similar a las ideas propuestas por Foccart, ideas paternalistas,

racistas y con mision civilizatoria (Thomas, 2013).

Senegal y Francia mantienen una relacién especial que se ha formado desde tiempos
previos a la colonia. A partir de la independencia, Francia ha otorgado asistencia humanitaria
para el desarrollo de Senegal, la cual ha ayudado a mantener control en aspectos como el
monetario, en las politicas de idioma junto con el rol en educacién y en las politicas exteriores y
econdmicas (Chafer, 2003). El establecimiento del francés como el idioma nacional en Senegal,
responde a la decisidon de Léopold Sédar Senghor — poeta y primer presidente senegalés —,
decisidn que contribuyd al posicionamiento de Francia como el agente dominante en la relacién
especial. Al mismo tiempo, esta decisién establecid mecanismos de exclusion ya que la mayoria
de los senegaleses no practican el idioma, generando asi una pequefia élite privilegiada

francéfona la cual consigue mejores oportunidades educativas, laborales en el sector publico y

5 Charles De Gaulle presidié el Gobierno Provisional de la Republica Francesa desde 1944 a1946 mientras la

situacidn politica se estabilizaba en Francia después de la Segunda Guerra Mundial. El mandato presidencial de De
Gaulle abarco de 1959 a 1969. Retomé el poder debido a que buscaban a algln dirigente que manejara las
independencias de las colonias africanas, principalmente la de Argelia que fue una situacion muy delicada.
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privado (Chafer, 2003). Varios acercamientos criticos africanos y poscoloniales hablan también
de dominacion a través del idioma; entre ellos, destaca el analisis de Ngiligi Wa Thiong'o (1986)
el cual afirma no sélo que las excolonias al usar el idioma colonial, se autodefinen por una
imposicion imperialista, sino que aquellos que no la practican — por falta de conocimiento o por
decisién propia — son excluidos automaticamente de dinamicas sociales, econdmicas, politicas y

culturales dentro de los respectivos sistemas.

Desde la teoria constructivista de las Relaciones Internacionales, el lenguaje no sélo es un
elemento fundamental para entender las normas y reglas que regulan el sistema internacional,
sino que el lenguaje resulta trascendental ya que construye el mundo de los actores sociales,
refleja los cambios del sistema internacional a través de discursos y se vincula directamente con
la identidad (Fierke, 2007). En el caso de Francia y sus excolonias, el idioma construyd una
jerarquizacién sumamente notoria en el momento que se hizo una division entre lo francés y lo
francéfono®. La categorizacidn de las excolonias francoparlantes — alrededor del mundo — como
la Francophonie’ se hizo con la finalidad de delimitar el espacio en oposicion a la creciente
influencia cultural anglosajona, pero esta categorizacién se llevd a cabo desde una connotacion
negativa, ya que el término generaba practicas de segregacién y jerarquizacidon que perpetlan
una divisiéon binaria colonial (Forsdick y Murphy, 2003). Es asi que la implementacién del francés
como idioma oficial en Senegal fortalece las dinamicas de exclusidn social, refuerza la estaticidad
de las élites y privilegia la posicion de éstas al mantener una relacion estrecha a los intereses de

Francia.

A partir de haber brindado esta breve introduccidon de Sistema-Mundo y de haber dado

un primer acercamiento a la estructura politica y econdmica del espacio internacional, en el

6 El término “Francéfono” se refiere al idioma francés que es practicado por los integrantes de antiguas

colonias. Funciona como una categorizacion que lo posiciona en un lugar jerarquico inferior al idioma francés
practicado en Francia.

7 La Francophonie es entendida como 1) los espacios que fueron colonias de Francia, haciendo mayor
énfasis a aquellos en Africa, Asia y el Caribe. 2) Las comunidades de estos paises que siguen implementando el
idioma francés con cotidianidad.
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siguiente apartado vuelvo a retomar los conceptos de Centro y Periferia para hablar de la
dimensidn y estructura en el sistema internacional enfocado a las relaciones literarias. Debido a
gue ambas teorias estan basadas en el mismo acercamiento, ambas se complementan para
brindar una mejor comprensién a los espacios politicos y literarios en conjunto. Incluyo también
el concepto de semiperiferia de Sistema-Mundo para el sistema internacional literario, a pesar

gue Literatura mundo sdlo incluyd los dos anteriores.

1.2 Literatura-Mundo

Literatura-Mundo es el espacio internacional literario el cual surge a partir de relaciones literarias
transnacionales. Pascale Casanova (2007), al igual que Wallerstein, hace una abstraccion del
concepto de Economia-Mundo sugerido por Braudel con la finalidad de aterrizar la dimensién
internacional de la creacidon literaria. Literatura-Mundo es un espacio que no responde
necesariamente a fronteras politicas, pero si opera en relacién con el espacio politico. Aqui
también se presencian relaciones de dominacién — las cuales implican fuerza y violencia — entre
los agentes del espacio internacional literario: autores, casas editoriales, entre muchos otros.
Estas relaciones son dependientes a las de dominacidn politica y econdmica, las cuales suceden
en un marco de dependencia donde se encuentra nuevamente una divisidon estructural entre
centros y periferias (Casanova, 2007). Las especificaciones que se dan a partir de esta division

son:

e Centro: Espacios con acumulacidon de bienes culturales que estan al alcance de la
sociedad. Clasicos literarios pertenecientes a la nacién. Cuentan con instituciones
culturales que legitiman y actualizan los bienes literarios: Publicaciones y ventas
constantes de literatura. Gran nimero de editoriales y librerias. Traduccién de titulos
nacionales en otros idiomas.

e Periferia: Espacios sin publico o con publicos dispersos a disposicién de la literatura.

Escasos medios de comunicacién y difusidon de editoriales, revistas y periddicos. La
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imposibilidad para escritores de dedicarse a sus trabajos literarios al ser marginalizados o
considerados como trabajos amateurs. El grado de valor que se le otorga a la literatura 'y

a los escritores es minimo al no reconocerlos.

Bajo este primer acercamiento, Francia nuevamente se posiciona como un pais de centro.
Los aspectos culturales de éste, han sido un eje central en la sociedad e identidad nacional a lo
largo de la historia y, por lo tanto, también lo han sido en los intereses del Estado. Desde el siglo
XVI ha existido un constante interés hacia las artes por parte de los dirigentes de la nacién. Se
origind con el objetivo de reflejar jerarquia y grandeza: pinturas, esculturas, teatro y literatura
para enaltecer el poder mondrquico. Con el tiempo, el acercamiento al arte y la cultura se fue
modificando: después de la revolucién, el arte se preservaba como patrimonio cultural para la
construccion de una identidad basada en historia compartida; durante la Tercera Republica, la
educacion era el vehiculo para transmitir los valores universales® y la imparticion de
conocimiento acerca de la Historia y el Arte francés (Collard, 2000). Gracias a la gran atencién
gue el gobierno le prestaba al desarrollo del arte y la cultura, Francia — principalmente Paris — se
posiciond como el espacio predilecto para la creacién artistica donde pintores, escultores,
dramaturgos, bailarines y escritores, encontraron lugar para el desarrollo de sus obras. Esto
provocd que, a partir del siglo XIX, Paris se convirtiera en la capital de la cultura artistica
Occidental y al mismo tiempo se convirtié en la capital del sistema internacional literario

(Casanova, 2007).

La tradicidn literaria francesa contiene un gran bagaje de géneros y estilos que estan
presentes desde hace seis siglos: Chansons de Geste (Cantar de Gesta), Romances, Poesia Lirica,
Satiras, Fabulas, Novela Romantica, Alegorias, Prosa, Teatro Religioso, Comedia, Modernismo,
Ficcion, Novela Policiaca, Comic, entre muchos mas (Birkett, 2016 y Coward, 2002). Una gran
cantidad de clasicos literarios han sido publicados por autores franceses en los que encontramos

nombres como Antoine de Saint-Exupéry, Marcel Proust, Victor Hugo, Guy de Maupassant, Albert

8 Libertad, Igualdad, Fraternidad
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Camus®, Rimbaud, Simone de Beauvoir, Jean-Paul Sartre, Emile Zola, J.M.G. Le Clézio, entre
muchos otros mas. De igual manera, Francia cuenta con 14 escritores que han ganado el Premio
Nobel de Literatura (incluyendo a Sartre que rechazé el premio). Ademas, se encuentra una gran
cantidad de instituciones que fomentan la produccidn literaria a través de premios como los que
otorga la Academia Francesa (Prix de I’Académie Francgaise) en filosofia, literatura, novela, poesia
y ensayo; Grand Prix National des Lettres; Prix Goncourt; Prix Femina; Prix Renaudot; Prix des

Maisons de la Presse; y Les Prix de L’OIF.

Senegal integra diversos tipos de literatura. Antes de que los territorios africanos
heredaran la nocion de “literatura nacional” de los imperios europeos, la naturaleza de la
literatura en Africa Occidental residia en la tradicidn oral expresada principalmente por griots'®
a partir del siglo XI (Ly, 2007). La principal acumulacion de bienes culturales (literaturas orales
conservadas por griots) no entra en los paradigmas occidentales que exige Literatura-Mundo.
Aunque algunos autores criticos africanos (ver Wa Thiong’o, 2014) han propuesto desde hace
décadas el término de Oratura (creacion cultural oral frente a la escrita, o literatura), en esta tesis
se busca la formacidn de las Casas Editoriales como agentes en resistencia dentro de la creacién
escrita, por lo que decidi mantener a Literatura Mundo y Sistema Mundo como teorias
principales. A diferencia de Francia donde la literatura nacional escrita data desde la Edad Media,
en Senegal es hasta inicios de 1910 cuando élites africanas comenzaron a recibir educacién
europea, que la literatura escrita se incorpora a la tradicién cultural senegalesa, lo cual generd
un vinculo estrecho entre el idioma, la literatura y la identidad nacional que traia consigo
connotaciones de modernidad en la cultura africana (Murphy, 2008). Igualmente, aunque
nombres como Léopold Sédar Senghor, Boubacar Boris Diop y Mariama Ba tengan
reconocimiento nacional e internacional, es complicado poderlos Ilamar clasicos de la literatura

cuando gran cantidad de criticos literarios definen un cldsico como aquella obra de calidad

A pesar de haber nacido en Argelia, Camus es considerado como escritor francés.

10 Figura reconocida en Africa Occidental que es un repositorio de conocimiento y se dedica a la Historia, la

Literatura, Poesia, Narrativa o Musica.
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universal, atemporal, que sobrevive a través de los afios, que se constituye de la historia y que
sobrevive cualquier cuestionamiento de criticos (Mukherjee, 2014; Coetzee, 2001), lo cual
pretende un reconocimiento universal de las obras literarias y exige cierta maduracién temporal

de las obras.

Por otra parte, la entrada de Senghor al poder, dejé una huella cultural dentro del pais,
ya que existid una solidificacion de las politicas culturales y que permitié que Senegal sea
reconocido como una capital cultural del mundo africano (Dia Diouf; Kueger Enz, 2014). Senghor
posiciond a las artes al centro de la creacion de una narrativa nacional que promoveria una
representacién moderna de lo que es ser africano (Harney, 2004). El primer festival de artes
africanas con el nombre de Festival Mondial Des Arts Negres, se celebré en la capital senegalesa
el afio de 1966 y como evento predecesor, la bienal Dak’Art que se sigue celebrando, siendo en
mayo de 2018 la décima-tercera edicidn. A pesar de que el impulso a las artes sea un eje central
de la identidad nacional senegalesa, las instituciones que lo promueven son menores a las
instituciones europeas y, en mi trabajo de campo, constantemente observé injerencia de
organizaciones o gobiernos europeos (principalmente franceses) a temas culturales y artisticos
nacionales. Por otra parte, en comparacion al apoyo que Francia otorga a escritores, los premios
de literatura en Senegal son escasos; se puede encontrar el Prix Senghor (para poesia y novela) y
el Grand Prix du Président de la République por les Lettres, pero la gran mayoria de premios que
reconocen a los escritores senegaleses siguen siendo franceses (Prix Tropiques, Grand Prix de
Poésie RAPT, Prix du Jeune Ecrivain Francophone, Prix Goncourt o Grand Prix Littéraire d’Afrique

Noire).

Si siguiera los paradigmas de Literatura-Mundo, tendria que categorizar a Senegal como
una periferia de Literatura-Mundo debido a la gran diferencia de sus capacidades literarias en
comparacion a la mayoria de las europeas. No obstante, me parece que, a partir de la gran
trayectoria literaria senegalesa, podria hablar de una categoria de semiperiferia — basdndome en
varios conceptos de Sistema-Mundo — a pesar de que Pascale Casanova no la haya

conceptualizado. Los motivos serian lo que mencioné en los parrafos pasados: 1) un nimero
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considerable de autores reconocidos; 2) una tradicidn literaria cercana a la occidental que cada
vez se fortalece mas; 3) una tradicion literaria (o produccién cultural oral u oratura) propia muy
antigua que diversifica los acercamientos a la literatura; 4) un gobierno que le da importancia a
las expresiones artisticas del pais; 5) su posicionamiento literario dentro de los paises de la regiéon
en el cual tiene un gran liderazgo a pesar de la ausencia de premios Nobel; y por ultimo 6) premios
nacionales e instituciones editoriales que fortalecen alin mds la comunidad literaria. A pesar que
Senegal sea una de las capitales culturales de Africa Subsahariana, su promocién y produccién no
alcanza a los estdndares occidentales, lo cual lo posiciona como un pais semiperiférico. Francia
en cambio, no sélo se categoriza como un pais de centro, sino que se reconoce como una de las

capitales de todo el sistema internacional literario.

En Literatura-Mundo, el espacio internacional literario se compone como una estructura
desigual donde los espacios literarios se posicionan jerdrquicamente en respuesta de los unos
contra los otros con respecto a relaciones de dependencia que han establecido a lo largo del
tiempo. La estructura se perpetla a si misma debido a las relaciones politicas y se caracteriza por
la existencia de oposicion entre grandes espacios literarios nacionales (los mas viejos) y los mas
nuevos, que resultan ser los espacios mas pobres (Casanova, 2007). Los espacios literarios
traducen las problematicas nacionales y politicas en sus propias condiciones — ya sean estéticas,
formales, narrativas o poéticas —y se construyen a partir de ellas y en relaciéon con otros espacios
con un posicionamiento menos privilegiado dentro de Literatura-Mundo; hacen de la agenda
politica un tema central de la literatura y la literatura hace un tema central de la politica
(Casanova, 2007). La autonomia de produccion literaria que recibe un autor resulta entonces en
un reflejo de la libertad politica y econdmica del pais en el cual publica y esta libertad — o
autonomia — es otro elemento para definir la estructura del sistema internacional literario. Por
lo tanto, de igual manera que en Sistema-Mundo, en Literatura-Mundo los paises colonizadores
gue alguna vez fueron imperio, son los espacios centro, mientras que las excolonias, son los

espacios periféricos y semiperiféricos.
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Ademds de esta estructura desigual temporal, Literatura-Mundo estd integrado por
dindmicas de dominacién que se caracterizan por ir vinculadas a bloques linguisticos'! (Casanova,
2007). Los bloques linglisticos son considerados regiones dentro del sistema internacional
literario y la encarnacion de la dominacion politica histérica. Gracias a la colonizacidn, hubo una
exportacion de idiomas e instituciones, lo que provocé un fortalecimiento y extension de los
bloques linglisticos que favorecid a los espacios literarios nacionales de los paises centro. En
cada region del sistema internacional literario (o bloque lingliistico) se encuentran una o dos
capitales — o centros -: Londres y Nueva York para el angléfono; Paris para el Francéfono; Lisboa
y Sdo Paulo en el luséfono; y Espafia para el espafiol. Estas capitales crean las normas con
respecto a géneros, tradiciones, imponen autoridad y crean un monopolio de concentracion
literaria (Casanova, 2007). A pesar de que los espacios capitales del sistema internacional literario
definan las reglas de Literatura-Mundo, la mayoria de las ocasiones se presentan como los
administradores de un protectorado que dan apertura a la publicacion de autores de paises que
no son del centro. En el caso del bloque francéfono, no es asi. Francia ha catalogado a los
escritores de sus excolonias como especies demasiado provincianas o extranjeros exéticos,
lejanos a ser considerados de interés profundo. De esta manera, a diferencia de cualquier otra
region literaria, Paris se convierte en la capital del bloque lingtistico, de Literatura-Mundo, pero
también se convierte en el principal espacio que ejerce dominacidn politica y literaria de la regién

francéfona (Casanova, 2007).

Complementariamente, académicos como Ridon (2010) afirman que la misma definicién
de la literatura francéfona? y de las instituciones de la Francophonie, se construyeron en una
oposicion dindmica entre centro y periferia. Explica que el concepto de Francophonie recrea
cierto tipo de frontera que distingue las literaturas que comparten el mismo lenguaje, pero que

en esta reproduccion existe una jerarquizacidon donde Francia es el poder central que determina

n Los bloques predominantes son el anglosajon, el francoparlante, el espafiol y el luséfono.

12 Utilizaré el término de literatura francéfona para aquella que proviene de la Francophonie, y la literatura

francesa como la que proviene de Francia, aunque se mostraran las criticas a dichos términos en capitulos
posteriores.
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cuales son los criterios para inclusion y exclusion literaria, y afirma que esta dindmica ciertamente
implica un grado de neo-colonialismo. De igual manera, continta explicando que Francia, al
reconocer las diferencias del otro, incita formas de representacién lo cual permite que Occidente
continle ejerciendo su poder sobre las periferias (Rindon, 2010). Entonces, el vinculo principal
entre la dominacion en Sistema-Mundo y Literatura-Mundo, sobre todo en regiones previamente
colonizadas por Francia, resulta ser el idioma. A lo largo de esta investigacién busco explicar que
las casas editoriales senegalesas, al ser conscientes de la dominacién francesa, buscan tener
autonomia literaria, liberarse de las imposiciones externas y crear su propia comunidad literaria

gue pueda ser incorporada al sistema internacional literario.

2. Colonialidad del Saber y Dominacion del Espacio Intelectual

En el corazén de las Ciencias Sociales — y que sera adoptado por la Colonialidad del Saber —, la
dominacién es entendida como la probabilidad de encontrar obediencia a un mandato
determinado entre sujetos dados, unida a la presencia de alguien mandando eficazmente a otro,
aunque no de manera incondicional, lo cual da espacio a la existencia de critica o resistencia
(Weber, 1922). Dentro del vasto analisis que hace Weber acerca de la dominacion, describe dos
tipos: 1) la dominacién mediante una constelacion de interés (especialmente mediante
situaciones de monopolio); y 2) la dominacién mediante una figura de autoridad (poder de
mando y deber de obediencia). De acuerdo con el desarrollo que presento a continuacién desde
la Colonialidad del Saber, se encuentra que las relaciones de Europa con el mundo no-occidental,
es a través de ambos tipos de dominacion implementado desde los procesos de colonizacién

durante la modernidad.

La Colonialidad del Saber es una corriente relacionada principalmente con autores

latinoamericanos; muchos autores africanos expresaron inquietudes, andlisis y argumentos
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similares en los Estudios Criticos Africanos*3. Dada la similitud de inquietudes y, sobre todo, dado
la Colonialidad del Saber si se reconoce como una corriente de andlisis del sistema internacional,
mientras que los estudios criticos africanos no son un sélo paradigma'*, sino que sus autores
buscaban conscientemente integrarse a discusiones transatlanticas. Por lo tanto, integro los

argumentos de autores africanos a la discusidon de Colonialidad del Saber.

A partir de que el proceso de colonizacién inicié en Africa, a través de la culminacién de
la dominacién cultural y civilizatoria, tanto los colonizadores como los colonizados han seguido
una tendencia de organizar y transformar los espacios no-europeos en constructos
fundamentalmente europeos (Mudimbe, 1988). El acercamiento latinoamericano de la
Colonialidad del Saber explica que es a través de la imposicién de la Modernidad como el
paradigma central de la comprensién del mundo, que Europa se ha posicionado como el centro
y modelo a seguir de espacios dominados (Dussel, 2000). El establecimiento de Europa como la
civilizacién moderna sostenia connotaciones positivas tales como que ésta era el camino para
gue la Humanidad se desprendiera de un estado de inmadurez espacial, incitando asi al
desarrollo. No obstante, entre lineas se percibe un discurso de superioridad donde Europa, al ser
la regién mas desarrollada, obtiene una misién civilizatoria para determinar el desarrollo que
otras regiones — percibidas como barbaras, inmaduras y/o atrasadas — deben seguir, impuesta a
través de la colonizacién (Dussel, 2000). La concepcion de Modernidad que Dussel presenta, es
entonces la de una herramienta que justifica practicas de violencia de occidentales hacia no
occidentales. El especialista en estudios Poscoloniales Santiago Castro-Gédmez (2000), concluye
explicando que la modernidad “es una maquina generadora de alteridades que, en nombre de la

razon y el humanismo, excluye de su imaginario la hibridez, la multiplicidad, la ambigliedad y la

13 Africana Critical Theory, segun Rabaka (2011); o versidn africana de la Teoria Critica, segin Wa Thiong’o
(2012).
14 En los estudios criticos africanos se encontraran autores relacionados con la critica a la colonialidad del

conocimiento (desde cosmovision, imposicion de literatura hasta el régimen escolar) como Dubois, Mudimbe,
Diop, Ngugi Wa Thiong’o o Chinua Achebe, asi como criticos de la continuacidn de estructuras econémicas
internacionales de explotacion desde la colonia; y finalmente, habia autores que privilegiaban la resistencia
concreta como parte de la creacion tedrica (como Fanon, Cabral en Guinea Bissau y Cabo Verde, Viko en Sudafrica
o Luther King en Estados Unidos) en lo que se denomind como Black Politics o praxis politica radical negra (ver
Rabaka, 2011 y Wa Thiong’o, 2012)
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contingencia de las formas de vida concretas” (p. 139), lo cual permite la existencia de un Unico

modelo de entendimiento el cual se autoproclama como superior a lo demas.

La Colonialidad del Saber explica que hoy en dia la globalizacién es resultado de la
implementacion europea del capitalismo colonial/moderno como el patrén de poder mundial
(Quijano, 2000). Para que este patrén de poder mundial pudiera ser implementado, la idea de
raza fue uno de los pilares centrales ya que clasificaba la poblacion mundial, expresando la
experiencia basica de dominaciéon colonial, y exponiendo diferencias bioldgicas entre
conquistadores y conquistados en donde a estos ultimos se les designaban una situacion natural
de inferioridad respecto de los otros (Quijano, 2000). Las clasificaciones raciales generaron
nuevas identidades fisicas que — gracias a la colonizacidn y trabajo forzado — se vinculaban
directamente con el rol de trabajo. Esto provocd una imposicion sistematica de division racial y
trabajo, la cual situé a Europa en una posicién privilegiada del Sistema-Mundo al ser ellos los
blancos, conquistadores y administradores de riquezas (Quijano, 2000). La cuestion de la raza
pareciera estar relacionada claramente con la posicién estructural de Africa independiente, pero
los estudios criticos africanos enfatizaron mas bien su cruce con las categorizaciones de clase.
Esta divisién del sistema mundo estaba claramente marcada por la division de clase, primero, por
lo que la raza era un instrumento organizador al que no se debia permitir que oscureciera el

elemento explotador de fondo (Nabudere, 1978).

Europa no sélo controlaba el modelo econédmico, sino que — como previamente habia
mencionado — inicié un proceso de re-identificacidén en los espacios dominados que provocd que
“todas las experiencias, historias, recursos y productos culturales, terminaran también
articulados en un solo orden cultural global en torno de la hegemonia europea” (Quijano, 2000:
p. 201). A partir de esto, es posible entender que las concepciones universales y los imaginarios
globales, la produccién intelectual y cultural, y las construcciones disciplinarias de libertad y
orden, son una imposicion europea en donde el colonialismo fue el principal medio de

propagacion. Como explica Chukwudi Eze (en Wa Thiong’o, 2012: loc. 703-710) la colonizacién
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no sélo implicd una practica de poder sino también produccién de conocimiento que, por medio

de esa practica de poder sobre el otro, se impuso como conocimiento universal.

Profundizando en el caso de la creacidon artistica, las manifestaciones africanas
comenzaron a designarse como arte a partir de la colonizacién, pero las caracteristicas que se le
atribuyeron fueron de un arte salvaje, primitivo y exético posicionandolo como cultura popular
y no como alta cultura (Mudimbe, 1988). El proceso de colonizacion conllevé una estilizacién
occidentalizada de las creaciones africanas para que éstas pudiesen cumplir con los
requerimientos del mercado internacional, pero al no entrar en la categoria de alta-cultura y al
ser parte de produccién demandada por los occidentales, se considera mas artesania que obra
artistica lo cual la convierte en arte para turistas (Mudimbe, 1988). Es asi que el arte africano se
entiende desde tres modelos: 1) artes tradicionales africanas que — a pesar de tener un valor
ceremonial y social — se comercializan y se producen para consumo del mercado internacional;
2) la existencia de tensién entre la cultura popular y la alta cultura, donde la primera esta en
constante contraste con esta Ultima, pero el mercado sigue promoviendo el arte popular con
fines de lucro; y por ultimo 3) la lectura occidental de la creatividad en Africa y sus propuestas de

Ill

innovacion se traducen a una dependencia del mercado artistico a la demanda del “souvenir
ex6tico” y articulos fabricados en el exterior, por lo que la produccién artistica-artesanal sigue

dependiendo de las exigencias del mercado (Jules-Rosette, 1984).

Profundizando en artes narrativas, la tradicién literaria de Africa Occidental se expresé
principalmente en literatura oral hasta inicios de siglo XX, cuando élites africanas iniciaron
estudios formales en francés y aceptaron la herencia colonial de la idea de literatura nacional (Ly,
2007; Murphy, 2008). Actualmente, la tradicién literaria africana estd incorporada al mercado
internacional pero sujeta todavia a la demanda “exdtica” occidental. Esto ocasiona que se cree
un género impulsado por agentes del mercado literario — principalmente editoriales occidentales
— donde se forman patrones que asimilan la obra literaria africana. Gracias a esto, los escritores
de dicha regién se encuentran en una posicién complicada, ya que como cualquier escritor

desean tener libertad creativa, obtener reconocimiento por su obra, reflejado en premios
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honorificos y monetarios y mayores audiencias, pero para alcanzar esto, deben responder a las
exigencias del mercado (Huggan, 2001). Hasta este punto, recapitulo que la dominacion hacia la
literatura africana se da primero por la imposicién de la idea de literatura nacional en formato
escrito, lo cual — al ser la literatura oral excluida — indica que la produccidn literaria responde a
estdndares europeos; segundo, porque la literatura es escrita en los idiomas europeos para
igualmente entrar al mercado internacional regido por Europa; y por ultimo, los estilos
responden a los parametros propuestos por las casas editoriales occidentales establecidas en el
mercado internacional. Y aqui, si un escritor decide salirse de estas tres caracteristicas, se ve

excluido del centro del Sistema Internacional Literario.

Actualmente, el posicionamiento de Senegal como semiperiferia dentro de Literatura-
Mundo, permite que la produccidn literaria entre en las dinamicas de dominacidn previamente
mencionadas. A pesar de que Senegal sea uno de los puntos principales de creacion literaria en
el continente africano, los escritores se enfrentan constantemente a problematicas donde la
autonomia de éste para publicar su obra dentro del pais de origen, se ve limitada por las pocas
opciones de editoriales y los pocos recursos que éstas tienen, lo cual se ve reflejado en la calidad
de edicidn, de distribucién y promocién (Mantecdn, 2014). La capacidad editorial limitada dentro
de Senegal ocasiona que escritores senegaleses decidan publicar en el extranjero —
principalmente Francia -, y aqui, se enfrentan a problematicas que implican poca libertad de
estilos y la incapacidad de escribir en sus idiomas locales. Fewline Sarr (2014) describe que las
problematicas mas comunes de publicar en el extranjero conlleva a que los derechos sobre el
trabajo de los escritores queden ligados a las editoriales que los decidan publicar, al mismo
tiempo que hay un intercambio laboral no siempre justo, muchas veces no tienen decision sobre
la orientacidn o estética de su trabajo y las editoriales siguen demandando literatura africana

para un mercado interesado en literatura “exdtica”.

En el caso de la exclusién del idioma en Senegal, existe un debate interesante. Tres afios
después de la independencia senegalesa, un movimiento de revalorizacién de la literatura y el

cine en idiomas locales inicid gracias al impulso de éstas principalmente por parte del escritor
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Cheikh Aliou Ndao, y del reconocido cineasta y escritor Ousmane Sembéne (Dodge Warner,
2012). Como habia sefialado previamente, el francés se establecié como idioma oficial en Senegal
a partir de la independencia a pesar de que la mayoria de la poblacién hable Wolof y/o Fula®
(CIA FACTBOOK, 2016). La primera obra literaria de tradiciones escrita en Wolof corresponde a
Aliou Ndao y se titula Buur Tilleen, escrita en 1967. Ousmane Sembeéne roddé Mandabi en 1968 y
la cinta es conocida por ser el primer filme grabado en Wolof. Ambas obras se enfrentaron a
problemas de distribucidn: Buur Tilleen se quedd estancada en manos de Aliou Ndao por diez
anos debido a que ninguna editorial quiso publicarla en Wolof; Mandabi se logré exhibir pero no
tuvo mucho alcance de distribucion. Ambas obras se vieron en la necesidad de ser traducidas al
francés (Dodge Warner, 2012). Actualmente existen pocas editoriales senegalesas que publican
en idiomas locales, la existencia de editoriales extranjeras que publiquen en idiomas senegaleses

son inexistentes y se le sigue dando un mayor reconocimiento a las obras publicadas en Francés.

Retomando los dos tipos de dominacién previamente definidos a través de Weber?’,
aterrizo que desde la dominacion por constelacidon de interés, Francia se posiciona como polo
dominante al generar interés en literatura exética dentro del mercado literario y propiciar la
demanda de estilos y temas con historias similares, paisajes similares y personajes similares a
cualquier escritor negro: una antropologia exdtica que satisface los estereotipos occidentales de
“cultura primitiva”, “naturaleza ilimitada”, “practicas magicas”, “salvajismo noble”, entre
muchos otros (Huggan, 2001). De igual manera, la aceptacion de literatura poscolonial*® por
editores occidentales estd condicionada principalmente por cuatro requerimientos: 1) textos
novela ficcion; 2) contenido relativamente sofisticado o complejo y con tintes surreales; 3) textos
politicamente liberalees y con pinceladas de nacionalismo; y 4) textos con lenguaje de exilio, de

lo hibrido y de la subjetividad de lo mestizo, requerido pricipalmente a escritores de didspora

16 Ademas del Wolof y el Fula, existen otros idiomas como el existan otros idiomas como el Jola, Serer,

Mandinga y Soninke.

1 Weber es retomado constantemente por los tedricos de la Colonialidad del Saber para explicar sus

propuestas.

18 Literatura escrita por personas provenientes de paises previamente colonizados.
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(Brouillette, 2007). Un ejemplo muy peculiar es el de Marie NDiaye, una escritora franco-
senegalesa ganadora del premio Goncourt, la cual nacid y crecié en Francia y su obra remite a
problematicas africanas, pero maneja una representacion negativa repleta de estereotipos. La
obra de NDiaye, por una parte, explora desde un eje central el exilio, lo foraneo, mientras que
por otra parte, NDiaye menosprecia sus diferencias culturales (Migraine-George, 2013) y asi, crea
contenido complaciente a publico francés (y occidental) de tal manera que ha sido la primer

mujer de ascendencia africana que recibié el premio mas importante de literatura francesa.

La dominacién por figura de autoridad conlleva un poder de mando y deber de
obediencia. Esto se percibe principalmente en el rol del idioma, donde Francia se ha establecido
como el elemento de autoridad que define qué es francés y qué es francéfono. Previamente
habia hablado que haber declarado el idioma francés como oficial en Senegal, consistia en una
dinamica de exclusion, ya que es minoritario el grupo parlante de la lengua europea. También, al
establecer dos tipos de idioma francés delimitados por una barrera espacial, Francia construye
una oposicién dindamica entre un centro y sus periferias y semiperiferias que recrea cierto tipo de
frontera de distincion lingtistica, literaria e identitaria formulando una jerarquizacidn entre
ambos espacios, ambos usos del idiomay las identidades ligadas a éstos. La jerarquizacién incluye
una connotacion — mas directa que asociada — de autoridad con suficiente poder de mando

dentro del Sistema Internacional Literario.

De manera complementaria, los estudiosos de la Teoria Critica Africana como Ngligi Wa
Thiong'o (1986), explican que el lenguaje en Africa conlleva una relacién colonial. Wa Thiong’o
afirma algo similar a la Colonialidad del Saber. Menciona que primero, la colonizaciéon impuso
control de la produccién de riquezas a través de una conquista militar y dictaduras politicas, para
después efectuar ese proceso de control en la mente — en el saber y produccion de saber — del
colonizado. De esta manera, se impuso un nuevo ideal civilizatorio a través de la cultura, y de
cémo las personas se percibian a ellas mismas y con relacién a lo que los rodeaba. La colonizacién
por lo tanto involucraba la destruccion radical de las culturas y sus expresiones artisticas,

religiosas, histéricas, geograficas y de los idiomas.
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Wa Thiong’o afirma que la dominacidon mas trascendental para el ser africano fue a través
de los idiomas. El rol que Wa Thiong’o le da al idioma dentro de las dinamicas de dominacién se
refiere a que la educacién es mayormente en idiomas europeos, como es el caso de Senegal, por
lo que el entendimiento del mundo sera a través de los ojos franceses, y cdmo se quiera decir en
francés. Por otra parte, afirma que aquellos que no practiquen el idioma europeo, se veran
afectados en actividades sociales trascendentales como lo puede ser el trabajo, la escuela y
eventos oficiales. Por lo tanto, desde este acercamiento de dominacién, Senegal sigue viéndose
afectado por la decisidon de implementar el francés como idioma oficial (decisién que demuestra
precisamente la relacién de poder dominante que logré establecer este idioma frente a otros),
al perpetuar la exclusidn entre sus ciudadanos y al permitir que la destruccién de sus culturas y

sus expresiones artisticas, que se inicid desde tiempos coloniales, continde.

El establecimiento de requerimientos para que escritores y literaturas puedan ser
incorporados a el espacio internacional literario, resulta ser una dindmica mads exclusiva que
integradora. La violencia de invisibilizar diversidades literarias provoca que ciertos agentes
busquen mecanismos propios para incorporarse a Literatura-Mundo. Esta busqueda genera
dinamicas de resistencia, entendida desde la Colonialidad del Saber como las acciones que
implican esfuerzo para la desnaturalizacién y desuniversalizacién de las dinamicas de
modernidad (Lander, 2000). A esta definicion se le suman acercamientos desde la industria
cultural poscolonial que agregan a que esta resistencia a lo europeo y capitalista (la modernidad),
existe una confrontacién a estructuras de poder en términos de hibridad — que incluyen lo propio
y lo occidental -, y éstas se filtran a través de las barreras de exclusién a las que se enfrentan
(Zusi, 2018; Ponzanesi, 2014). Ambas definiciones son compatibles con la Teoria Critica Africana
en donde Wa Thiong’o (1986) explica que la resistencia es la defensa de las raices culturales de
las naciones que habitan en un mismo territorio. Para ello, claro, hay un proceso en el que el
dominado adquiere conciencia de su situacidon; esta concientizacién le permitira después resistir
y liberarse (aunque no es garantia de que se dé dicha resistencia). La resistencia es la muestra de

la lucha que el dominado, pero autoconsciente, hace contra la conciencia colonial o dominante
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(la estereotipacion, la percepcién de la cultura occidental como la uUnica valida, ya discutida
anteriormente). Wa Thiong’o denomina estas dos conciencias, colonial y dominada-
autoconsciente, como “opuestos dialécticos mutuos”, puesto que fueron iniciados con el proceso
colonial y por el proceso de autoconciencia del dominado (2012: loc. 563). La resistencia se
muestra en el enfrentamiento de estas dos conciencias en busqueda de producir una nueva, libre.
Es esta lucha o resistencia, entonces, la que podria dar como resultado el fin de las condiciones
de dominacién (lbidem: loc. 570). La profundizacidn al sentido de resistencia enfocada en las

Casas Editoriales senegalesas se hara a lo largo de esta tesis.

3. Constructivismo, Casas Editoriales y Resistencia

Como se ha mencionado anteriormente, el Constructivismo sélo se utiliza para reforzar la validez
para las relaciones internacionales de actores no estatales, como las Casas Editoriales. La teoria
Literatura Mundo ya privilegia a actores no estatales como agentes del sistema internacional
literario (desde el autor, las Casas Editoriales, o hasta Academias). Pero puesto que Literatura
Mundo no es una teoria muy conocida en la disciplina, decidi integrar el Constructivismo de
manera complementarial®. La perspectiva constructivista de las Relaciones Internacionales
plantea que la politica internacional es un constructo social debido a que ésta se moldea y se
forma a través de valores, normas y suposiciones sociales en vez de ser meramente un producto
con un significado Unico. De esta manera, los Estados, las instituciones y los agentes
internacionales pueden ser creacién basica y simple de la naturaleza humana, un primer paso a
la creacién social, y a través de formas histéricas, culturales y politicas especificas, generados
como producto de interaccién humana en un mundo social (Fierke; Dunne; Kurki, Smith, 2007).
En pocas palabras, Alexander Wendt (1995) afirma que las estructuras de politica internacional

son sociales y no puramente materiales, y que al mismo tiempo, a diferencia de lo que propone

19 La decision de integrar esta teoria se debid a recomendacién de un lector anénimo del proyecto de
investigacion en el Comité de Titulacidn del Departamento de Estudios Internacionales. Puesto que el
Constructivismo es reconocido por su énfasis en actores no estatales, es un buen refuerzo a Literatura Mundo.
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el racionalismo, estas estructuras son las que dan forma a actores, identidades e intereses y que

no sélo se definen por su naturaleza o comportamiento.

Uno de los planteamientos principales del Constructivismo desde las Relaciones
Internacionales es el de la constitucion mutua entre actores, donde Fierke (2007) realiza una
abstraccion a Wendt (1992) para asegurar que el entender el mundo como una estructura social,
abre la posibilidad de agencia de los actores y que estos entren en una dindmica reciproca de
influenciar y ser influenciados por su ambiente. Desde esta perspectiva, los actores — estatales o
no — pueden cambiar su posicionamiento, lo que generard que las relaciones entre éstos
evolucionen a lo largo del tiempo, provocando asi que las relaciones ya establecidas y por
establecerse, sean producto de procesos historicos e interacciones dadas a través del tiempo. Al
mismo tiempo, Fierke (2007) retrata que dentro del Sistema Internacional, los miembros de la
politica internacional no tienen una uniformidad y tampoco son universalmente egoistas, sino
gue tienen diversas identidades las cuales se moldean por las circunstancias culturales, sociales
y politicas que le rodean y de esta manera rechazan, al encontrarse interactuando
constantemente con otros actores y su ambiente, los actores rechazan las atribuciones de

estaticidad.

Para comprender la interaccidn entre agentes es preciso revisar qué se entiende como
estructura. Dentro del Constructivismo, Ted Hopf (1998) explora que la estructura es una serie
de restricciones estdticas en el comportamiento de los actores, principalmente los Estados. Hopf
(1998) continta explicando que estas restricciones adoptan una forma dependiendo de los
incentivos y desincentivos materialistas (como poder politico o poder de mercado) que puedan
existir, pero son las acciones que se reproducen constantemente las que le terminan de dar
sentido a la relacién entre estructura y actor. De igual manera, los actores contintan
desarrollando sus relaciones y entendimiento de otros actores a través de reglas y acciones o
practicas, concluyendo asi que si estas reglas y acciones fuesen inexistentes, la relacién entre
actores y estructura, perderia sentido. Como mencioné previamente, estas relaciones dentro de

la estructura se ligan directamente a la identidad y desde el planteamiento de Hopf (1998), se
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asume que las identidades de los Estados y de los actores varian, ya que dependen de un contexto
histérico, politico, cultural y social; estos elementos son los resolutivos para definir la

construccion de intereses de los Estados y los demas actores del Sistema Internacional.

Una vez explicado lo anterior, es sencillo profundizar en la caracteristica del
Constructivismo que compete a esta investigacion: el papel de los agentes no estatales. La teoria
constructivista alienta a observar cémo los actores se construyen socialmente y da apertura e
incentiva a estudiar diversos actores como integrantes del Sistema Internacional (Wendt, 1999).
Wendt hace referencia al trabajo de Frederick W. Frey (1985) en el cual desarrolla que es posible
designar un actor dentro del estudio de la politica internacional cuando este actor sea: 1) una
entidad organizada; 2) compuesta — al menos indirectamente — por seres humanos; 3) que no
esté totalmente subordinado a otro actor del sistema internacional; y 4) que participe en
relaciones de poder con otro actor. Pueden existir variaciones a estas principales caracteristicas
pero, mientras un sujeto o una entidad participe en relaciones de poder, puede ser considerado
como un sujeto con agencia dentro del espacio internacional. Para delimitar el campo de accién
de los actores desde un enfoque constructivista, Wendt (1999) recalca que es necesario elegir
una unidad de estudio, el nivel en que se desarrolla, los agentes que participan y la estructura en

la que se integran, siempre y cuando tengan una dimensidn internacional.

Bajo este decreto, se puede explorar cdmo las casas editoriales funcionan como un agente
del Sistema Internacional. Primeramente, las casas editoriales son entendidas como la empresa
primaria de la industria literaria, dedicada a la produccién, publicacion y distribucion de libros. El
libro — segiin Hoyuela Sanchez (1997) — es entendido como un vehiculo de conocimiento y placer
estético, el cual concluye con una vertiente cultural y una industrial. Por lo tanto, la casa editorial
se convierte en un ente comunicativo entre la produccidn de conocimientoy culturay los actores
gue estdn involucrados en las redes de industrias culturales. Es necesario entender la casa
editorial como un actor del Sistema Internacional ya que es un agente que se desenvuelve en un
mercado internacional y un ente comunicativo de produccidn y distribucién de conocimiento y

cultura.
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Para definir las casas editoriales como un actor con agencia politica, retomo las cuatro

caracteristicas de Frederick W. Frey:

1)

2)

3)

4)

Es una entidad organizada: La casa editorial no es sélo una empresa, sino que es el actor
gue decide qué investigaciones y narrativas se produciran y expondran al mundo. Al
tomar estas decisiones, las casas editoriales definen un estilo literario o una tematica que
iran definiendo su estilo. Por lo tanto, a nivel macro se convierte en una entidad
organizada al ser representante de la industria literaria, y a nivel micro como una entidad
organizada donde cada casa editorial funge bajo sus propios valores y objetivos.

Esta compuesta por seres humanos: Las casas editoriales estdn compuestas por seres
humanos. Al ser una empresa, depende del tamafio de ésta para definir el personal que
incluye. Las personas que laboran dentro de las casas editoriales son un director, editor,
editor de produccién, disefiador de edicién, disefador grafico (para la portada y
contraportada), mercaddlogo, relacionista publico y encargado de ventas (Bergsma
Manning, 2014).

No esta totalmente subordinado a otro actor del Sistema Internacional: Como he
desarrollado brevemente en este apartado, las casas editoriales mantienen autonomia al
ser éstas las que dirigen y deciden lo que serd publicado. Al ser una empresa parte del
sistema capitalista, tienen un vinculo estrecho con el mercado al jugar con la demanday
la oferta literaria, pero no se encuentran subordinadas por éstas.

Participan en relaciones de poder con otro actor: Las relaciones de poder en las que
participan las casas editoriales se ven de forma clara directamente con el escritor. Como
he mencionado constantemente, las casas editoriales deciden qué se publica y qué no,
dejando a su conveniencia el lineamiento de estilo, tema y estética que los escritores
pueden dar a conocer. Al mismo tiempo, las casas editoriales mantienen relaciones de
poder con otros agentes dentro de las areas econdmicas y culturales del sistema

internacional, establecidas a través de relaciones dentro de un mercado internacional.
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Actualmente, la relacidn literaria entre excolonias y eximperios brinda un claro ejemplo de
las acciones de imperialismo informal que persisten y de cdbmo poco a poco se generan dindmicas
de resistencia a éstas. La masificacidén de los medios de comunicacidn y el constante incremento
en la velocidad de produccion artistica y cultural a partir de la globalizacién, han convertido a las
casas editoriales en uno de los actores principales del Sistema Internacional Literario. En muchos
paises africanos, se puede observar que también es un agente en oposicién a dichas dindmicas a
través de la busqueda de autonomia cultural. Por ejemplo, las casas editoriales locales dentro del
continente africano se perciben como un componente integral al desarrollo y a la identidad
nacional, ya que las publicaciones son un reflejo de las experiencias e historias expresadas a
través del idioma, la escrituray el arte (Bgoya & Jay, 2013); dentro del mismo debate, se entiende
gue estas casas editoriales, al ser parte del mundo poscolonial, se encuentran en continua
busqueda de autonomia del pasado colonial y de las politicas de estructuras econdmicas, lo cual
les brindara un espacio propio e igualdad de condiciones en el mercado nacional e internacional.
A pesar de esto, una de las problematicas persistentes es el que los autores prefieren el
reconocimiento y prestigio de editoriales europeas ya que desconfian de las editoriales del
continente africano, al mismo tiempo que obtienen mayores retribuciones monetarias al publicar
en el extranjero; la segunda problematica persistente es que el sistema educativo de la mayoria
de los paises en el continente africano se rige bajo estdndares europeos, lo que provoca que el
legado educativo colonial — en el cual el idioma es un elemento primordial — perjudica la
integracion de la identidad propia y discrimina el idioma local para la publicacién (Bgoya & Jay,

2013).

4. Analisis de Variables: De la Dominacién a la Resistencia

La delimitacion del marco tedrico que utilizo para esta investigacién me brinda la oportunidad
para desarrollar las variables que competen a la misma. En la introduccidn de esta tesis escribi la
pregunta principal que rige el sentido del proyecto: ¢Como las casas editoriales senegalesas
siendo parte de la industria cultural, se forman como agentes en resistencia a los mecanismos de

dominacion cultural francés dentro del sistema internacional literario? La respuesta que
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propongo desde la hipdtesis es que las casas editoriales senegalesas como elementos de la
industria literaria surgen con la finalidad de crear autonomia literaria al ser conscientes de la
dominacion cultural que Francia ejerce sobre ellos dentro del sistema internacional literario. Su
manera de crear resistencia es a través de publicaciones propias en idiomas locales y mediante la

diversificacion de temas que responden a las necesidades literarias senegalesas.

Tanto la pregunta como la hipdtesis ponen en foco las variables primoridales de esta tesis:
1) la dominacion cultural francesa, entendida como una variable contextual e independiente; 2)

la busqueda de autonomia literaria, como la variable interdependiente; y 3) la formacion de las

casas editoriales senegalesas como agentes en resistencia como la variable dependiente:

2. Tabla 2. Cuadro de variables e indicadores

Variable

Concepto

Definicién Operacional

Parametros

Indicadores

Autonomia
Literaria

idioma.
L Diferenciacion entre
Jerarquizacion .
Dominacion: De Idioma Frances y
: Francéfono

Relaciones de fuerzay

internacional politico-

econdémico resistencia. Otredad
(Casanovz'a', 2007; p. Homogenizacién
xii) Literaria Africana

Emancipacion a las
autoridades politicas
(Casanova, 39).

Contextual - Independiente

Relaciones de fuerza y
viole ncia en el ambito

Relaciéon entre
nacion francesa e

Francés-Centro
frente a la region

que da espacio a la

violencia entre . linguiistica.
Dominacion| agentes del sistema cul_tural y politico en donde ——
. . existen actores mandando Exotizacién
(Cultural |internacional cultural-| ..
Francesa) | | i i efizcamente a otros, no de Estilo: Exclusién izacio
literarioy el sistema | anera incondicional, lo : Folklorizacion

Tematica

Domesticacion de

Emancipacién de los
paradigmas politicos
nacionales e

Homogenizacion
Cultural

Interdependiente

Idioma

Exclusion Literaria
Por Origen/Raza

Intervencion Por
Diplomacia Cultural

Publicaciéon En
Idiomas Locales

Valorizacion De
Idiomas Locales
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Actores En
Resistencia

Resistencia: accion
que conlleva el
esfuerzo para la

desnaturalizacion y

desuniversalizacion

de la modernidad.
(Lander, p. 30).

internacionales que limitan
la creacién literaria.

Confrontacion (de la
industria cultural a través
de las casas editoriales) a

las estructuras de poder
coloniales impuestas y
perpetuadas a partir de la
colonizacién/dominacion
(francesa).

Pubicacion En
Idiomas Regionales

Diversificacion
Tematica

Publicaciéon De
Estilos Propios

Publicacion De
Nuevas Narrativas

Inclusion De Obras
Culturales
Senegalesas

Busqueda de
Comunidad
Literaria
Senegalesa

Dependiente

Idioma

Busqueda de
Intereses
Senegaleses

Consolidacién De
Asociacion
Senegalesa De
Editores

Atraccion De
Escritores
Regionales

Relacion entre
idiomas diversos y
Senegal.

Valoracion de la
cultura
multilinguistica de
Senegal.

Apropiacion del
idioma francés.

Diversificacion
Tematica

Revalorizacion de
estilos propios.

Revalorizacién de
narrativas propias.

Acumulacion de
bienes culturales
senegaleses.

Formacioén De
Comunidad
Literaria

Respuesta a
intereses
senegaleses.

Complejizacion de
instituciones
literarias
senegalesas.

Reposicionamiento
de Senegal en el
sistema
internacional
literario.

Fuente: Realizacion propia
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Para comenzar a enmarcar esta tesis, estoy planteando dos variables intervinientes que permiten
explicar el contexto: las dos posiciones estructurales de Francia y Senegal, tanto en el sistema
internacional politico, como en el literario (a tratar en el segundo capitulo). Para explicar dichas
variables intervinientes son utiles tanto la teoria del Sistema Mundo como Literatura Mundo, a
partir de una revisién diacréonica de su evolucién desde la era precolonial; para la posicién
estructural de Senegal en el sistema internacional literario es importante, sobre todo,

comprender los esfuerzos realizados en la era poscolonial.

Para comenzar a resolver la pregunta principal, lo que se pretende explicar es que la
dominacidn, al ser necesaria para que exista la resistencia, pone en contexto el escenario. Es por
ello que la dominacién cultural francesa es en parte una variable contextual. Al mismo tiempo
determina cdmo funcionan las acciones a tomar para la emancipacion de los agentes dominados;
por ello es que se trata también como variable independiente, puesto que es necesario identificar
los diferentes elementos que permiten el funcionamiento de dicha dominacién?’. Ademas de las
teorias Sistema Mundo y Literatura Mundo, para esta variable es sumamente util Colonialidad
del Saber (y estudios criticos africanos), pues permiten relacionar: el contexto histérico colonial,
asi como la construccién de la nacion e imperio franceses desde la perspectiva del idioma y el
conocimiento, con las diferentes dindmicas de imposicién que le permiten a Francia ejercer aun
una dominacién cultural sobre el espacio literario senegalés; también permiten poner en
perspectiva las reacciones de los diferentes actores senegaleses. Por consiguiente, la autonomia
literaria se dara en el momento que los agentes dominados sean conscientes de la dominacién
empleada, lo cual provocard la busqueda de la resistencia. Para identificar la busqueda de
autonomia por parte de las Casas Editoriales Senegalesas, como variable interdependiente
(presente por causa de la dominaciény, a su vez, provocadora de la resistencia), la metodologia

serd principalmente exploratoria. Consiste en la revision de las voces de los creadores de ambas

20 Aunque al plantear originalmente la pregunta la Dominacién Cultural parecia mas una variable contextual

(interviniente), al desarrollar la planeacion metodoldgica y estructurar el capitulado de la tesis me di cuenta de que
esta variable requeria analizarse, no sdlo relatarse como un contexto dado. Es por ello que es la variable causal
inicial (independiente). Este desarrollo metodolégico concuerda con las teorias que utilizo, para las cuales la
presencia de la dominacidn es la que posibilita la emergencia de la resistencia.
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editoriales estudiadas, tanto a partir de sus entrevistas a otros autores, como resultado de
entrevistas realizadas en mi trabajo de campo en Dakar. La exploracién también implica
identificar los elementos relacionados con la produccidn lingliistica, estilistica, identitaria y
organizacional de ambas editoriales senegalesas para poder interpretar si existe la busqueda de
autonomia literaria. Para comprender dicha bisqueda de autonomia son utiles tanto las teorias
principales, como la de Colonialidad del Saber y los estudios criticos africanos, porque enfatizan
la posibilidad de reaccidn de los actores ante la presencia de dominaciéon. Wa Thiong’o (2012),
por ejemplo, explica claramente cédmo la blsqueda de autonomia expresa una lucha por la
entidad (o actor) dominada por el reconocimiento de su personalidad y, esta lucha inicial, es la
gue permite posteriormente la existencia de resistencia. Para esta variable también es util el
Constructivismo, basicamente a nivel conceptual, porque enfatiza la existencia de actores no

estatales en las Relaciones Internacionales, con lo que refuerza lo dicho por Literatura Mundo.

Por ultimo, debido a que el objetivo final de las casas editoriales es la resistencia, ésta
es considerada como la variable dependiente. Dicha variable se podra verificar a través de la
produccidon en idiomas locales, la diversificacién de temas y estilos y la formacién de una
comunidad literaria sélida. Para dicha variable la combinacién de Sistema Mundo y Literatura
Mundo enmarca los analisis de Colonialidad del Saber sobre las acciones de resistencia de los
actores que tratan de romper con la dominacion. Literatura Mundo (como he dicho,
complementada con Sistema Mundo, principalmente por su conceptualizacion de semiperiferia)
permite no solo identificar las acciones concretas de las Casas Editoriales frente a Francia y el
idioma francés, sino también relacionarlas con las dindmicas del mercado literario y con la

posicién estructural de Senegal en el sistema internacional literario.

Como se puede ver en la tabla 2. Cuadro de Variables e Indicadores, he elegido
indicadores para cada variable con base en tres parametros que se relacionan entre si: 1) a partir
del idioma, mostraré las dindmicas de dominacion relacionadas con la jerarquizacion que
establece Francia entre las diferentes zonas y autores que escriben o hablan francés; a su vez

analizaré las luchas de las casas editoriales con respecto a idiomas senegaleses para detectar,
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luego, sus resultados en resistencia; 2) desde la perspectiva de las tematicas, identificaré los
elementos de exotizacién y folklorizacidon que permiten hablar de una dominacién cultural
francesa, las reacciones de las editoriales en busqueda de tematicas propias, asi como sus
resultados en cuanto a la acumulacion de bienes culturales de Senegal; y 3) con relacién a la
formacion identitaria centrada en la produccidn literaria, explicaré las practicas francesas para
imponer una homogenizacion cultural en la publicacion de autores senegaleses (y francéfonos
en general), las reacciones de las Casas Editoriales Senegalesas y su lucha por formar una

comunidad literaria senegalesa auténoma que responda a las necesidades propias.

Una vez dicho esto, es necesario presentar los diversos acercamientos hacia las casas
editoriales. La relacién entre las casas editoriales occidentales para la comunidad literaria
africana se presenta desde dos percepciones: la primera plantea un acercamiento a lo largo de
la historia de la casa editorial como un mediador y/o salvador de las publicaciones africanas, el
cual impulsay logra la publicacién de éstas; en este acercamiento se alcanza a percibir tintes neo-
coloniales que cumplen con la mision civilizadora. El segundo plantea a las casa editoriales
europeas u occidentales como un agente represivo a nuevas literaturas africanas al exigir
literatura a conveniencia de los intereses del mercado (Davies, 2013). A pesar de que las casas
editoriales europeas fueron un actor importante en la distribucién de informacién durante las
independencias de los paises africanos, el rol lucrativo fue mayor al aceptar principalmente
textos en representacion de espacios exoticos a aquellos con contenido politico (Davies, 2013).
Aqui es importante recalcar que para esta investigacion, no se hard un estudio de dominaciény
resistencia entre casas editoriales de Francia y de Senegal, sino que mientras hago mencién de
cémo las casas editoriales francesas funcionan como un agente que restringe y condiciona la
publicacidn de autores senegaleses debido a que se construye con identidad propia de la
estructura de Francia (que ha sido el actor principal de dominacién en sus excolonias), se observa
cémo casas editoriales en Senegal surgen como agentes en resistencia a la dominacién literaria

establecida por Francia.
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Para los escritores senegaleses que quieren publicar su obra en idiomas locales, no se
encuentran muchas opciones. Una de las pocas que existen es la editorial Papyrus Afrique, una
pequena casa ubicada en Guédiawaye — las periferias de Dakar — fundada y dirigida por Seydou
Nourou Ndiaye. Seydou, que escribe sus poemas en Wolof y Fula, desde 1988 comenzd la
organizacion de proyectos editoriales dispuestos a dar todo para poder publicar en Wolof, Fula,
Serery Mandinga ya que él como poeta, no era recibido por ninguna editorial francesa para poder
publicar en el idioma que él queria. Editions Papyrus Afrique se fundé como editorial literaria
hasta 1996 ya que previamente funcionaba como prensa en idiomas locales. En una entrevista
que realicé al director de la casa editorial (2018), el sefior Nourou comentaba efusivamente que
el fula es un idioma hablado en la mayoria de la franja occidental del continente africanoy a él le
parecia de suma importancia poder compartir las producciones literarias africanas entre los
suyos, tener la libertad de escribir las tematicas que conciernen a un publico africano, tener
mayor voz, un mayor alcance en la escena literaria dentro del continente. Igualmente comenté
gue él considera que la casa editorial funciona como un actor con agencia politica al buscar la
igualdad de oportunidades para los escritores y al mismo tiempo, el beneficio del hombre a través
de proyectos de alfabetizacién; y como un actor en resistencia al brindar un espacio exclusivo
donde se privilegia los idiomas locales, evita la dindmica de enaltecer y caer en las categorias
designadas por Francia como literatura exoética o literatura francéfona y rechaza las ofertas de

Francia de adquirir su editorial.

Otra editorial que se formd con agencia politica fue Jimsaan. La editorial incorporaba tres
maneras para ejercer resistencia: 1) la creacion de un espacio donde escritores africanos
pudieran publicar con mayor calidad de edicidn, produccidon y distribucion; 2) la posibilidad de
traducir a otros idiomas europeos para tener mas alcance dentro del continente; 3) proporcionar
libertad tematica para los escritores africanos que ofreciera otras opciones de estilo ademas del
exotico (categoria que a las reducen las editoriales francesas a las literaturas francéfonas de otros
paises. Esta categorizacion también demuestra su consideraciéon como literaturas de la periferia
o semiperiferia, ademds de satisfacer las necesidades del mercado que busca conocer algo

exotico). La editorial fue fundada por tres personas: por uno de los intelectuales mds importantes

49



del continente africano, Boubacar Boris Diop, el cual publicé con Papyrus Afrique “Doomi Golo”;
Felwine Sarr, que es considerado un griot moderno y ademas de ser escritor y académico,
también es musico; y por Nafisatou Dia Diouf, que en las ultimas décadas se ha posicionado como
una de las mejores escritoras de Senegal y al mismo tiempo es un ente critico de la sociedad
senegalesa que busca que ésta siga en desarrollo. A pesar de que la editorial ya no esté en
funciones, hace perceptible cémo agentes en resistencia en formato editorial, se siguen

formando porque todavia es necesario responder a dindmicas de dominacion francesas.

Conclusiones

La independencia de Senegal se logré en 1960 concretando un movimiento que respondia a las
urgencias del sistema internacional, liderado por el poeta y primer presidente Léopold Sédar
Senghor. El lider y promotor de la Négritude, convencido de que se habia logrado una hibridacién
de la cultura francesa y senegalesa, decidié establecer el idioma Francés como el oficial de
Senegal, lo cual para él como poeta respondia a una idea de belleza del idioma, pero para la
sociedad, representaba un elemento de exclusién social que reforzaba las élites francoparlantes
creadas durante la colonia y que privilegiaba la posicién de éstas al mantener una relacion
estrecha con los intereses de Francia. El idioma no fue el Unico elemento que se mantuvo después
de laindependencia. Perder el poder y la influencia que Francia tenia sobre sus colonias africanas
no estaba dentro de sus planes y asistencia humanitaria, consejeria politica, social, econémica y
cultural se le otorgd a Senegal con la finalidad de que Francia mantuviera un rol activo en la toma
de decisiones del pais para utilizarlo a su conveniencia, convirtiendo su relacién en un
imperialismo informal. Este imperialismo informal provoca que el posicionamiento estructural
dentro del Sistema-Mundo politico se mantenga estatico y Senegal siga siendo periferia y Francia

el centro.

En el sistema internacional literario conocido como Literatura-Mundo, Senegal y Francia

mantienen una relacion similar, debido a que las condiciones de acumulacién de bienes
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culturales, el alcance de difusidon, venta y produccidon de literatura, las instituciones culturales
gue legitiman y actualizan los bienes literarios y las condiciones que hacen posible para que los
escritores tengan la libertad necesaria para poder dedicarse a trabajar su obra, es sumamente
distinta en cada pais. Mientras Francia brinda las condiciones propicias para que se dé facilmente
produccidn literaria que responda a ciertos estandares de calidad, las condiciones en Senegal no
son tan éptimas a pesar de que este ultimo sea un pais que constantemente busque el desarrollo
artistico de sus habitantes. Cabe resaltar que al igual que en Sistema-Mundo, en Literatura-
Mundo los paises que fueron colonizados son concebidos como periferias, mientras que las
potencias occidentales son los centros, ya que como lo dice la teoria, la autonomia de produccion
literaria que tienen los escritores es el reflejo de la libertad politica y econdmica del pais en el
cual se publica, lo cual define cédmo se estructura el sistema internacional literario. De igual
manera, dentro de Sistema-Mundo encontramos que es a través de bloques lingliisticos que se
busca mejorar el posicionamiento estructural en todos los casos menos en el bloque Francéfono,
donde Francia no considera importante y trascendental la literatura de sus previas colonias y es

este pais el principal foco de dominacién lingistica y cultural.

Por otra parte, la composiciéon compleja de elementos literarios que son parte de Senegal,
me provoca que reconsidere una variable propuesta por Sistema-Mundo, en lugar de Literatura-
Mundo. En vez de considerar al pais africano como una periferia, como Literatura-Mundo haria,
éste puede tener una posicién de semiperiferia. Las problematicas en torno a la produccién
literaria de Senegal pueden ser vastas, la injerencia francesa también, pero al mismo tiempo la
amplia existencia de instituciones, la valorizacion de sus tradiciones narrativas, los grandes
escritores que incorporan los clasicos nacionales y el liderazgo artistico-cultural que Senegal ha
impulsado a lo largo del continente a partir de su independencia, logra que el pais sea
considerado como semiperiferia, aunque dificilmente seria considerado como uno de centro. No
obstante, el hecho de que considere a Senegal como una semiperiferia, no lo exenta de las
relaciones complejas de poder con Francia, de la existencia de dominaciéon en el sistema
internacional que limita la creacidn literaria, ni de las necesidades actuales de desarrollo en la

industria y la comunidad literaria.
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Profundizando en la dominaciodn literaria, nos encontramos con la Colonialidad del Saber
gue brinda las herramientas para entender que la dominacién parte de la Modernidad Europea
gue, a su vez, es fundamental para crear un entendimiento eurocentrista del mundo. Este priva
de luz a otros acercamientos literarios e intelectuales, legitimando las tradiciones europeas como
las vdlidas dentro del sistema internacional y ejemplo a seguir para demas culturas. El
establecimiento de esto se da a través de la colonizacidon y repercute dentro de Literatura-Mundo
en el sentido que las expresiones europeas seran el centro, mientras que las africanas tendran
un requerimiento exodtico y rustico para poder ser parte del mercado literario. Hasta este
momento, se entiende que los escritores senegaleses dentro del espacio internacional literario,
se ven limitados a escribir en francés para poder ser publicados, pero al mismo tiempo no reciben
un reconocimiento similar a los escritores franceses al publicar sus obras. Por otra parte, las
exigencias del mercado los orillan a publicar de los temas que su condicion de nacionalidad les
permite: temas exéticos que retraten la misma paleta de colores de atardeceres, seres misticos

y exéticos o problemas sociales que se adecuen al ojo y entendimiento del lector occidental.

A partir de esto, las casas editoriales se convierten por una parte en un agente de
dominacién al ser las que toman la decision de qué se publica y qué no. Al ser las casas editoriales
francesas un agente que se construye con respecto a su entorno y ser Francia el actor principal
de dominacién politica, econdmica y cultural en Senegal, las casas editoriales francesas se
convierten en una opcidn para que el escritor senegalés publique obras de calidad, pero son estas
mismas editoriales las que exigen que se publique en idioma francés y se escriban las tematicas
previamente sefialadas. Por otra parte, las casas editoriales senegalesas también se convierten
en un actor en resistencia al ser éstas las que brindan oportunidad a los escritores de publicar en
idiomas locales, o traducir a otros idiomas europeos que no sean el francés, para que la obra
tenga alcance en otros paises africanos. También lo hacen al crear un espacio donde se pueda
publicar con los mismos estdndares de calidad que los escritores requieren para que su obra

tenga un mayor alcance de produccidn y distribucién dentro de Senegal.
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Segundo Capitulo

El Posicionamiento Estructural Histdrico y Cultural de Franciay

Senegal Dentro del Sistema Internacional

Senegal y Francia han mantenido una relacién especial desde antes de la colonizacidn. A pesar
de que el pais africano pertenecié a la federacién de Africa Occidental Francéfona durante los
anos de la colonia, cuatro espacios del territorio senegalés se vieron beneficiados con privilegios
Unicos que no se encontraban en ningun otro lugar. Esta relacion especial — sumdandole el
mecanismo de colonizacidn francés conocido como asimilacién?! — ha provocado que el vinculo
social, econdmico, politico y cultural entre ambos Estados, los sitle en una posicidn peculiar del
Sistema Internacional. Para poder hablar del posicionamiento estructural de ambos paises, en el
primer apartado de este capitulo hago un recuento histérico de la relacién de Senegal con
Francia, presentando las caracteristicas que hacian a Senegal una colonia distinta a cualquiera de
los otros siete integrantes de la federacién. Al mismo tiempo demuestro que a pesar de los
privilegios que se pudieran encontrar, la relacién de dominacidn siempre estaba presente. En el
segundo y tercer apartado, inicio la contextualizacion a partir de la independencia, tomando
como eje central la cultura. Presento por qué las artes fueron un pilar fundamental para la
consolidacién del Estado senegalés, la relevancia que éstas tuvieron las primeras dos décadas
después de la independencia y los debates en torno a lo que se deberia considerar o no como
arte nacional. Posteriormente, para comenzar el analisis concreto respectivo al tema de tesis,
muestro la importancia de las primeras casas editoriales senegalesas y su relacion con la sociedad

africana, asi como la relacién de la sociedad senegalesa con las editoriales francesas.

21 El mecanismo de colonizacion francés, conocido como asimilacidn, tenia como objetivo recrear a Francia

en sus colonias a través de la implementacién de aspectos culturales franceses como el idioma, la educaciony la
religion. Igualmente, tenia objetivos de regulacion econdémica y politica similar a la francesa. En un par de paginas,
daré proximamente una descripcidn detallada.
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Aterrizo la construccién que planteo sobre el posicionamiento de ambos paises en el
sistema internacional en la Ultima parte de este capitulo y, basandome en el desarrollo realizado
a lo largo de los primeros apartados, identifico y fundamento el posicionamiento estructural de
Senegal y Francia dentro de Sistema-Mundo y Literatura-Mundo. En este segundo capitulo
presento la trayectoria histérica que ha marcado las relaciones actuales entre Francia y Senegal,
y que al mismo tiempo ha definido — a través de la colonizacién y el imperialismo informal — no
nada mas el posicionamiento estructural, sino también la produccion cultural y literaria del pais
africano, lo cual sustenta y define las dindmicas de autores, instituciones, editoriales y gobierno
senegaleses. En este capitulo presento los conceptos de dominacidn presentes en el modelo de
colonizacién de asimilacién, de dominacion cultural que surge a partir del idioma, y de

resistencia, que propone dindmicas en oposicion a la dominacidn.

1. Francia Como imperio y Senegal Como Colonia

Previo a la independencia, Senegal pertenecia a la federacién de Africa Occidental Francéfona
(AOF), incorporada también por Mali, Mauritania, Guinea, Costa de Marfil, Burkina Faso y Niger.
La federacidn estaba a cargo de un gobernador general el cual representaba al Gobierno Francés
y respondia al Ministerio de Colonias en Paris. Su poder y responsabilidad dentro de la federacion
abarcaba los asuntos financieros, de defensa y seguridad, funciones publicas, asuntos
econdémicos, politicos y sociales, justicia y legalidad, administracion gubernamental, salud
publica, educacion, informacidon y comunicacion (Chafer, 2002). Cada territorio que incorporaba
la federacidon era administrado por un gobernador regional que respondia directamente al
gobernador general, el cual operaba desde Dakar — capital de la AOF desde 1902 —. Los territorios
de Dakar, Rufisque, St. Louis y la isla de Gorea — denominados como las Cuatro Comunas y todos
ubicados en Senegal — eran donde se concentraba mas de la mitad de los habitantes de la
federacién y al mismo tiempo, los que mantenian una posicion distinguida y privilegiada dentro
de la AOF (Chafer, 2002). La presencia francesa se manifestaba en toda la federacion con cargos

militares o civiles bajo mandato colonial, pero no fue hasta que Francia abridé escuelas en los
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territorios africanos que se comenzé a imponer su cultura a la poblacion (Ginio, 2006). A partir
de la apertura de escuelas, se cred una nueva élite de africanos llamada Africains évolués??. Sélo
el 5% de la poblacidn pudo recibir educacion formal, convirtiéndose en una élite privilegiada con
puestos publicos como médicos, farmacéuticos, maestros de escuela primaria, o funcionarios de
la administracion francesa, por lo que ademas de haber obtenido el privilegio de estudiar,
recibian mayores beneficios econdmicos y un mejor estatus dentro de la sociedad africana

(Chafer, 2002).

Estas interacciones eran reflejo del mecanismo de colonizacién que Francia implementd
sus colonias: la asimilacién. Esta puede ser entendida — en pocas palabras — como el mecanismo
para recrear Francia en el extranjero (Chafer, 2002). Hay cuatro puntos importantes que ayudan
a definir el funcionamiento de este mecanismo:

1. La representacion de las colonias en el parlamento de Francia: La asimilacidn politica
explica que todas las leyes nuevas y procesos administrativos creados en Francia, se
podian extender automaticamente en los territorios que abarcaba el Imperio Francés —a
menos de que se especificaran excepciones que aplicarian a los colonizados por la
existencia de Cadigo del Indigenado?®.

2. Asimilacion cultural: La asimilacion cultural — que no necesariamente va ligada a la
representacion de las colonias en el parlamento —, es la asimilacién de la poblacion
colonizada en la que se establece la cultura y el modo de vida francés como una propia.
La creacion del francés negro seria la expresion de la imposicidon de la cultura francesa,
asi como de la adopcion o apropiacion de parte de ésta por el colonizado africano.

3. Asimilacién econdmica: La asimilacién econdmica implicaba que serian implementados

en las colonias los mismos impuestos y regimenes de tarifas que se tenian en Francia.

2 Se traduce al espafiol como “africanos sofisticados”.

3 El Code de L’Indigénat es la agrupacion de leyes que se usaban en las colonias africanas durante la
administracion colonial francesa. La base del Cédigo era la atribucién de un estatus legal inferior al africano nativo

en comparacion del ciudadano francés.
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4. Asimilacion personal: La asimilacion personal se refiere a las interacciones sociales que
no requieren una accién politica, militar o econédmica definida por el poder colonial, sino
gue se dan de manera mas natural, como el matrimonio.

El mecanismo de asimilacidn fue implementado principalmente en las Cuatro Comunas, mientras
gue en el resto de la federacidn se recurrié a acciones mas rudas y paternalistas, con el Cddigo
del Indigenado como mecanismo administrativo y judicial principal. A pesar de esto, Francia
proclamaba la asimilacién como la dindmica de dominio preferida, ya que funcionaba como un
discurso para enaltecer la idea de misién civilizatoria y asi construir un Africa mas modernizada
y progresiva, que legitimaba el proyecto de colonizacién al mismo tiempo que generaba una

buena imagen para la opinién publica en Francia y otros paises (Chafer, 2002).

Es necesario tener en cuenta que no es simplemente un mecanismo de colonizacién con
ciertas caracteristicas. Es de suma importancia recalcar que a pesar de que hubiera una élite que
se beneficiaba de los privilegios que Francia les otorgaba — la mayoria concentrada en las Cuatro
Comunas de Senegal —, existia violencia y exclusién sistematizada. La poblacién nativa de la
federacién del Africa Occidental Francéfona era receptora de un mandato colonial rudo, en el
cual se practicaba trabajo forzado, un sistema legal que permitia a cualquier oficial francés infligir
castigos en africanos sin un juicio legal previo, ya que la mayoria de los africanos eran
considerados sujetos vacios de derechos politicos (Ginio, 2006). Durante su existencia favorecid
una dominacidn a través de una jerarquia rigida implementada por los oficiales; el poder militar
era demostrado de manera autoritaria y muchas veces tirdnica; dicho sistema reforzaba vy
legitimaba los abusos y castigos que ya se ejecutaban sin discrecion (Le Vine, 2004). Las tres
practicas comunes de violencia que provocaban recurrentemente protestas eran: el trabajo
forzado; las tasas altas de impuestos; el reclutamiento militar — que se volvié obligatorio a partir
de 1904 — donde miles de soldados africanos fueron reclutados para guerras europeas (Le Vine,
2004). Por otra parte, el mecanismo de asimilacion, a pesar de tener una apariencia noble, incluia
sefales de violencia colonial al tratar de imponer una naturaleza hibrida entre senegaleses y
franceses a través de la mision civilizatoria francesa. Lo francés se posiciond en un nivel jerarquico

superior, lo que implicaba que la educacion, el arte, la cultura y la religién que provenian del pais
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europeo, crearan distincién y un sentido de arrogancia entre las personas que lo adoptaban hacia

las personas que no (Diouf, 1998).

Senegal siempre fue presa de la dualidad cultural francesa. Mientras que, dentro de los
territorios de la federacidn, Senegal resaltaba por los privilegios que las Cuatro Comunas
pudieran tener, en Francia se esparcian imagenes que ridiculizaban, infantilizaban, sexualizaban
y legitimaban la idea de salvajismo en Senegal, por lo que era sustentada la necesidad de una
misién civilizatoria. Una de las imagenes que obtuvo mds impacto fue la del francotirador
senegalés, el cual sirvio tanto como una imagen para describir a un soldado africano poderoso y
leal al imperio francés, promoviendo que la poblacién africana se enlistara voluntariamente al
ejército del pais europeo; al mismo tiempo se le utilizé como el protagonista de postales de Africa
Occidental y de la marca de cereales Banania, donde se reproducia una imagen que
caricaturizaba un estereotipo de un negro guerrero, pero infantil, repleto de vitalidad sexual,
pero de ingenuidad que atribuian como propia del africano: algunas ocasiones un hombre mitad
civilizado, otras un nifio que intenta llenar el uniforme de soldado ante los preceptos del Imperio
Francés (Bloom, 2008; Rosello, 1998). El salvajismo era una imagen recurrente que Francia
promovia de Senegal y la élite senegalesa — los évolués — estaban conscientes de tal
representacién. El mismo Senghor (1940), entre versos de su poema titulado Poéme Liminaire
(Poema Preliminar), escribié: “Mais je déchierai les ries Banania sur tours le murs de France” (Pero
yo arrancaré todas las risas de Banania de las paredes de Francia). Si bien, este tipo de
representaciones y propaganda estaba dirigida a comunidad no-africana, este ejemplo ayuda a
demostrar que la politica interna a la federacidn funcionaba de una manera que enaltecia los
cuatro territorios principales de Senegal (y de la AOF) mas que otros, pero al mismo tiempo, era
Senegal el que estaba expuesto en el mundo Occidental como la sociedad incivilizada, aunque

leal.
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2. Movimientos de independencia en la Federacién de Africa Occidental

Los primeros asentamientos europeos en Senegambia?* datan de mediados de siglo XV, cuando
portugueses comenzaron a beneficiarse de una red de esclavitud de los reinos africanos donde
prisioneros de guerra eran vendidos como esclavos. La red se fortalecid gracias a la creciente
demanda que se exigia para territorios en América y el Mediterraneo. Con el tiempo, iniciativas
britanicas, holandesas y francesas comenzaron a permanecer dentro el territorio africano (Klein,
1998). En 1848 Francia, que ya consideraba a las Cuatro Comunas dentro de sus territorios
coloniales, abolié la esclavitud en Senegal. Entre 1884 y 1885 Francia se reunid con catorce
potencias europeas para delimitar las nuevas fronteras del continente africano que definirian la
pertenencia y reforzarian la presencia colonial en los posteriores afios (Adebajo, 2010). Gambia
pasé a ser propiedad de Inglaterra y por 75 afios, Senegal pasé a ser de Francia. Gracias a
movimientos politicos nacionales y a regulaciones internacionales — como la carta de Naciones
Unidas que establece la autodeterminacién de los pueblos —, Senegal y Mali — este ultimo
conocido entonces como el Soudan Francés® — formaron una federacién que logré
independizarse de Francia en abril de 1960 para que en septiembre del mismo, se separarany se

convirtieran en paises independientes (CIA Factbook: Senegal).

Los movimientos de independencia en Senegal resultan complejos porque es éste, entre
todos los territorios franceses del Africa Subsahariana, donde se encontraba una comunidad que
se veia privilegiada del dominio francés. Los primeros motivos que provocaron interés en la
autodeterminacidn surgieron a partir del establecimiento del Frente Popular (FP) en Francia el
ano de 1936, el cual no era pro-independencia, pero estaba a favor de la implementacidén de

condiciones favorables para los trabajadores de las colonias. Asi, con su visién socialista, impulsé

24 Territorio que abarca los paises de Senegal y Gambia, al Gambia ser un pequefio pais rodeado
mayormente por Senegal a excepcion por una pequefia salida al mar. También se puede referir a la confederacién
que suscribian ambos paises a partir de 1982, aunque en el afio de 1989, Gambia rechazd la unién federal que se
habia propuesto entre ambos.

% Escrito en francés para evitar confusiones con Sudan, ahora Sudan y Sudan Del Sur, los cuales fueron
parte del dominio angléfono.
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la creacién de sindicatos y huelgas en las Cuatro Comunas (Chafer, 2001). El mandato del FP no
durd mads de dos afios, pero asentd las bases para que se exigieran derechos constantemente.
Posteriormente, la inestabilidad politica de Francia ocasionada por su papel en la Segunda Guerra
Mundial, y la entrada del Régimen de Vichy en 1940, el cual se consideraba sumamente
autoritario y con tendencias fascistas) afectaron directamente a las colonias. Las dinamicas
opresivas que se intentaron destituir con el FP, se implementaron nuevamente y con mayor
fuerza en los afios de Vichy. Al mismo tiempo que las élites africanas perdieron entonces los
privilegios que habian adquirido a través del tiempo y la educacidn otorgadas por Francia, se
negd la ciudadania a los soldados, a los que habia sido prometida por participar en la Segunda
Guerra Mundial, provocando que toda la sociedad senegalesa estuviera inconforme con las

politicas coloniales (Ginio, 2004).

La guerra llegd a su fin y el régimen de Vichy desaparecié al Francia declararse libre
nuevamente. Debates en torno a la colonia surgieron e ideas se re-estructuraron promoviendo
un mejor trato a la comunidad obrera africana. No obstante, ya se estaban gestando
movimientos independentistas desde afos atrds. Francia buscaba implementar nuevamente los
mecanismos de asimilacién enalteciendo las bondades que ésta podria conllevar, pero existia una
gran diferencia entre los ideales y la realidad socioecondmica de los territorios coloniales,
ademas que se seguia generando discriminacién por la idea de raza, sin importar la clase social a
la que pertenecieran (Chafer, 2001). Los movimientos independentistas en Senegal y en la
Federacién de Africa Occidental Francéfona estaban conformados por movimientos nacionalistas
gue se sustentaban y reforzaban con grupos sindicalistas. La clase obrera estaba en busqueda y
exigencia de mejores condiciones laborales y sociales, al mismo tiempo, cuestionaba la
naturaleza de la colonizacién. Los movimientos también incluian grupos estudiantiles: unos
localizados en Francia, que realizaban comunicados y promovian ideas independentistas, otros
localizados en Dakar, que seifalaban las distinciones y la falta de cooperacién de grupos
estudiantes franceses (Chafer, 2001). Dentro de las élites politicas se encontraba Léopold Sédar

Senghor, poeta, politico, filésofo y francoéfilo, el cual lideré el movimiento representado por el
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partido Unidn Progresista Senegalesa (UPS). En 1958, la UPS logré conseguir un referéndum para

poder independizarse de Francia (Alale, 1981).

La lucha de independencia de los paises que conformaban la Federacién de Africa
Occidental Francéfona se entiende como el resultado de movimientos sostenidos por la clase
obrera; en esta lucha se re-estructuraba el acercamiento a cémo deberia de manejarse
cuestiones basicas como la calidad de vida, los derechos sociales, la ciudadania y soberania ya
gue, durante la década de 1950, las condiciones econémicas y sociales de los trabajadores no
eran precisamente las mejores (Cooper, 1996). Para 1957, gracias a la relacién especial con
Francia y a la capacidad resistente de los sindicatos de las Cuatro Comunas, la fuerza laboral con
mayores habilidades se encontraba en Senegal, donde el sector industrial y el comercial, tenian
mejores sueldos que el sector agricultor y el constructor. A pesar de esto, el hombre — blanco —
francés promedio, tenia un sueldo 4.2 veces mejor que cualquier hombre — negro — senegalés
promedio (Cooper, 1996). Como mencioné previamente, existia una élite politica africana que
lideré el movimiento independentista y las negociaciones con la élite politica de Francia para
obtener soberania. Senegal y Soudan (hoy Mali) unieron fuerzas para crear la Federacién de Mali
y en 1958 obtuvieron un referéndum para considerar su independencia del eximperio europeo,
pero fue hasta el 4 de abril de 1960 que la lucha resulté exitosa. Modibo Keita era el
representante de los intereses de Mali y Sédar Senghor el de Senegal y, aunque juntos lograron
cambiar el status de colonia africana a Estado independiente, las diferencias politicas hicieron
gue para agosto de 1960 la Federacién de Mali se deshiciera. El 6 de septiembre de 1960, la labor

de Léopold Sédar Senghor como primer presidente de la Republica de Senegal comenzé.

3. La Produccion Cultural Senegalesa Después De Su Independencia

Léopold Sédar Senghor se posiciond como el lider politico y cultural de Senegal independiente,
consolidando el pais no sélo como uno de los territorios mas pacificos de todo Africa, sino como

el espacio focal de la filosofia y las artes dentro y fuera del pais. Decidido a cambiar el rumbo de
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la creacion artistica®® y seguro que el final de los tiempos coloniales dotaria la libertad necesaria
para que musicos, pintores, bailarines y escritores tuvieran nuevos alcances artisticos, disefié
politicas culturales a favor de la comunidad (Bryson, 2014). Las politicas de Senghor se construian
a partir de las ideas de |a filosofia que él promovia: la Negritud?’. Seguro de que el bagaje cultural
podria ilustrar el potencial del pueblo senegalés en las clases sociales altas y al mismo tiempo
motivar a los artistas para generar cada vez mejores producciones, su énfasis en promover la
cultura y las artes no era percibido como un lujo, sino como un eje elemental para el éxito en la

formacion del Estado senegalés (Harney, 2004).

Asi, a partir de 1960 la cultura y el arte en Senegal se impulsd en gran manera y diversas
acciones se tomaron en torno a esto. Por ejemplo, del 25 al 30 por ciento del presupuesto estatal
se designd al Ministerio de Cultura y fue utilizado para desarrollar instituciones de prensa,
teatros, museos, escuelas de artes, archivos y talleres; de igual manera, Senegal era el anfitrion
de exposiciones internacionales de arte plastico y exhibiciones de viajes internacionales;
otorgaba también generosas becas a la comunidad de artes visuales; ademads, se cred la
Compania Nacional de Danza y el Ballet Nacional que integraban representaciones de diversos
grupos nacionales senegaleses, con la finalidad de propiciar sentimientos de identidad y unidad;
y en 1966, Senghor organizd el Primer Festival Mundial de Artes Negras con la finalidad de
promover el arte senegalés en el mundo, crear unidad entre naciones africanas y generar un

sentimiento y una estética pan-africana (Bryson, 2014).

Senghor entré como un parteaguas a la vida politica y artistica del pais. Actualmente se
encuentra una gran cantidad de escritores y académicos que lo entienden como la figura que le

dio forma a la literatura senegalesa. Léopold Sédar Senghor dominaba el idioma francés con

26 Como mencioné en el primer capitulo, el arte africano era entendido como un arte salvaje y exdtico que
respondia al mercado europeo que le asigné una categorizacion de “arte para turistas”.

z La Negritud es un movimiento politico y filoséfico promovido por Léopold Sédar Senghor (inicialmente
también por el martiniqués Aimé Césaire, aunque éste después clamé por la necesidad de superar la dualidad que
establecia entre colonizado y colonizador) el cual enaltece valores culturales de los pueblos negros, funcionando
asi como oposicion al dominio colonial.
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mayor destreza que la mayoria de los franceses nativos, y tanto como sus poemas, sus discursos
politicos se expresaban dignamente como obra literaria. Su obra poética se encuentra cargada
de nostalgia por su infancia en los poblados senegaleses; de conciencia social y politica que
adquirié a lo largo de su vida y a través de su educacion y que demuestra la lucha por la
aceptacién del hombre negro en la sociedad occidental; y, de la idea de universalidad que revela
una clara tendencia a las ideas y los valores franceses (Mortimer, 2002). No obstante, existen

escritores y académicos que no dudan al criticar su trabajo como politico y como escritor.

El gobierno de Senghor respondia a la educacion que él recibié: los estudios desde su
juventud los realizé en Paris y se enamord de Francia, establecio el francés como idioma oficial
al lograr la independencia en Senegal y no se negd a continuar usando el CFA como moneda
oficial. En sus ideas de identidad nacional en relacidén con la Négritude, se percibia un ligero tinte
de la herencia francesa, colonial, civilizatoria, que recibié en su educacidn; su frase célebre “La
emocién es negra como la razén helénica”, ha sido rebatida por grandes intelectuales como
Cheikh Anta Diop?® (Boris Diop, 2014) porque sigue perpetuando la diferencia y jerarquia
impuesta por la colonia y civilizacion francesa. Senghor decidid escribir en francés, creyd la idea
de que existia una asimilacion a la cultura francesa en territorio senegalés que provocé cierta
hibridacién cultural, pero al mismo tiempo afirmaba que habia algo Unicamente negro, que
ademas existia la necesidad de compartirlo con el mundo y, sobre estos fundamentos, inicid las
politicas culturales que darian forma a la vida artistica senegalesa. El deseo de Senghor para que
los artistas hicieran énfasis de sus raices africanas sobre su trabajo, ha propiciado criticas que
afirman que esto reforzaba la idea colonial francesa (Bryson, 2014) de exotismo africano, que

reproduciran después las editoriales francesas.

28 Cheikh Anta Diop es considerado como el mayor pensador senegalés y una gran figura intelectual en

Africa y el mundo, parte de los estudios criticos africanos mencionados en el capitulo anterior. Su trabajo no se
limitaba a la sociedad y politica africana, sino que también fue historiador, antropdlogo v fisico nuclear. Entre su
obra mas critica que se opone a las ideas eurocentristas de Senghor, destacan dos libros: “The African Origin of
Civilization: Myth or Reality” (1974) y “Civilizacién y Barbarie: una antropologia sin condescendencia” (1981).
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Las artes se vieron envueltas en dindmicas Unicas las primeras dos décadas de Senegal
independiente y mientras Léopold Sédar Senghor promovia las practicas culturales desde la
esfera politica, la comunidad artistica en Senegal respondia a las necesidades que se generaban.
Para el fomento a las artes pldsticas el gobierno fundé la Ecole de Dakar, academia moderna que
sugiere practicas nacionalistas, pero que al mismo tiempo logré generar un espacio de
intercambio entre comunidades y de dimensiones internacionales (Cohen, 2018). La Ecole de
Dakar era considerado como el epicentro para las artes que respondian a un sentido normativo
y establecido de lo que deberian ser. Pero al mismo tiempo, los artistas que decidian trabajar
desde esta institucion no buscaban exponer necesariamente lo que una institucion
gubernamental les dictaba, sino darle forma a la visidn sincrética que promovia Senghor al hablar
de una sociedad hibrida entre lo francés y lo senegalés, y que tenian como ideal para la post-
independencia (Harney, 2004). La promocidn artistica pronto se comenzd a percibir mds y mas
como control estatal sobre la produccién (un elemento de lo que lo hace parte del espacio no-
central del sistema internacional literario, segun Literatura Mundo). Como respuesta, varios
grupos comenzaron a trabajar desde lo local. A diferencia del impulso a la estética gubernamental
de la musica nacional, se formaron grupos musicales urbanos localizados; de igual manera, se
formaron laboratorios y talleres secretos de arte que buscaban romper la forma
institucionalizada de crear arte como el Laboratoire Agit-Arty le Village des Arts (Bryson, 2014).
De igual manera, como mencioné en el primer capitulo, desde 1963 se iniciaron debates en torno
al idioma de la produccién artistica nacional. El cineasta y escritor Ousmane Sembeéne junto al
escritor Cheikh Aliou Ndao, iniciaron una trayectoria para crear cine y publicar libros en Wolof,
pero tanto el sector gubernamental como la industria cultural, pusieron muchos obstaculos; la
publicacidn de sus obras se dio a conocer décadas después de que fueron escritas y filmadas vy,

al mismo tiempo, tuvieron que publicarlas en francés (Dodge Warner, 2012).

Senegal disfruté de cierta paz durante el gobierno de Sédar Senghor y la comunidad
artistica recibié mas apoyo econémico que en otros tiempos. Al igual que la entrada de Senghor
a la presidencia marcd nuevas tendencias politico culturales, una nueva era de la vida cultural

senegalesa se establecid el 12 de enero de 1981, cuando Abdou Diouf inici6 su mandato
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presidencial. A pesar del discurso que Diouf dio en la Asamblea Nacional el 2 de mayo de 1972 —
cuando era primer ministro — donde afirmd que la cultura para el hombre senegalés es el
sustrato, un vinculo activo entre el hombre y la naturaleza por el cual el gobierno no debe fallar
en perpetuar el vinculo entre estos dos (extraido de Seyni, M’Bengue, 1973), la comunidad
artistica no recibié el mismo apoyo que en los afios de Senghor. La principal causa estaba
constituida por las condiciones econédmicas inestables a las que el nuevo presidente tuvo que
enfrentarse; éstas provocaron que disminuyera el gran porcentaje del presupuesto estatal que
se dedicaba al arte y, al mismo tiempo, menos ingresos se destinaron a dreas como salud,
educacion, cultura y sanidad, a tal grado que la calidad de vida decayd fuertemente (Bryson,
2014). Ademads de la delicada situacién econdmica en la que se encontraba Senegal, el presidente
Diouf no presentaba interés alguno en la vida artistica del pais. Aconsejado por el Banco Mundial
— que le acababa de otorgar un préstamo al pais africano —, Diouf decidié darle mas peso a la
tecnologia en sus politicas y, de esta manera, establecié su propia legitimidad y orientacion
politica distanciandose de la sombra de Senghor (Snipe, 1994). A pesar del quiebre del sector
gubernamental con el sector artistico-cultural, seguia existiendo una comunidad sélida dedicada
a explorar el mundo artistico, ya que el Estado se habia consolidado bajo la influencia de Senghor
y las practicas impulsadas por el expresidente, estaban ya impregnadas en la sociedad senegalesa
(Diagne, 2002). De esta manera, con una consciencia cultural y artistica constituida fuertemente,
y con un Gobierno desinteresado en imponer una linea estética nacional, las comunidades
artisticas se vieron en la necesidad de buscar sus propios medios de produccién, pero tuvieron
mayor libertad de generar obras que integraran contenidos no necesariamente ligados a una

identidad nacional (Bryson, 2014).

Las politicas culturales en Senegal después de la independencia funcionaron como un
pilar para la construccion de una tradicién sdlida ligada a la produccidn artistica. En estas cuatro
décadas se encuentran grupos culturales que se formaron dentro y fuera de la esfera politica,
escritores lideres que contribuyeron a las discusiones de la cultura y la politica como Cheikh Anta
Diop, Ousmane Sembene, Cheikh Hamidou Kane y Aminata Sow Fall — entre otros — que

enriquecieron el didlogo entre burdcratas y artistas de manera creativa, controversial y
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provocativa (Snipe, 1994). Mientras Sembéne recibia apoyo monetario del gobierno para la
produccidn de sus filmes, éste denunciaba las dindmicas coloniales y neo-coloniales de Francia
hacia Senegal, demostraba la lucha de clases y la burguesia senegalesa y exponia las
complicaciones de la mujer negra en exilio. Cheikh Anta Diop tenia una agenda politica mas
disruptiva en la cual formd el partido Frente Nacional de Senegal (FNS); se involucraba en los
debates lingtisticos afirmando que el Wolof deberia ser el idioma nacional de Senegal y criticaba
constantemente la manera de hacer politica de Senghor (Snipe, 1994). La produccidn literaria en
Senegal comenzé a tener auge a partir de mediados de la década de los setenta hasta mediados
de los ochenta y, ademas de Sow Fall y Hamidou Kane, grandes autores como Boubacar Boris
Diop, Mariama Ba y Ken Bugul publicaron obras importantes y reconocidas. Al ser Léopold Sédar
Senghor tanto poeta como politico, no cabe duda que la comunidad artistica que se vio mas
inspirada y representada, fue la comunidad literaria que, hasta la fecha, sigue considerando con

buenos ojos al primer presidente de la Republica de Senegal.

4. La Produccion editorial en Senegal

La Segunda Guerra Mundial termind y como presenté previamente, Francia abrié un debate para
discutir la relacidon colonial con sus territorios de ultramar. Fue durante esta época que la élite
cultural senegalesa se encontraba en Paris y fue en la capital francesa que surgid el primer
proyecto editorial con raices panafricanas : Présence Africaine?’. En 1947 el escritor Alioune Diop
establecid una revista publicando por primera vez simultdneamente en Paris y Dakar en
diciembre de este mismo afio (Fiber Luce, 1986). Para 1949 se convertiria en la casa editorial
Présence Africaine, la cual abriria una libreria en el Barrio Latino de Paris en 1962. La importancia
de la editorial consistio, por un lado, en contribuir al movimiento de négritude de Senghor y de
Césaire y a la apertura de un espacio para que autores de la didspora africana y caribeia

publicaran. Por otra parte, pudo contribuir a la internacionalizacién geo-literaria de Paris al crear

2 A pesar de que en el texto hablo de Présence Africaine como una editorial, cuento ambos proyectos

editoriales, de publicacién de libros y la revista.
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medios de conocimiento relativamente auténomos (Bush, 2016). Présence Africaine se consolidé
como la editorial que reunié a autores e intelectuales para intercambiar ideas en torno al
continente africano en la década de los cincuenta y los sesenta, e igualmente, el espacio donde
se dio forma a las nociones del valor literario en relacién con la independencia de las colonias
africanas. Esto provocé que al mismo tiempo se convirtiera en el espacio donde las identidades
africanas y francesas se negociaran en el periodo post-Segunda Guerra Mundial (Bush, 2016). La
editorial trabajé titulos importantes para la vida cultural, social y politica del continente, y
autores africanos como Cheikh Anta Diop, Valentin-Yves Mudimbe3® y Wole Soyinka3!, se
beneficiaron de la creacidon de un proyecto con deseos de convertirse en un movimiento
panafricano y que reuniera a la didspora africana (Frioux-Salgas, Lépez Sans, Montero Sanchez,

2010).

A pesar de las intenciones de Alioune Diop de crear conocimientos y espacios en relaciéon
con el continente africano, Présence Africaine ha recibido criticas de ser una herramienta forjada
a través del dominio colonial, al tener control del conocimiento que puede ser entendido como
dominacidn, y al ser autores provenientes de élites — como Aimé Cesaire, Léopold Sédar Senghor
y Paul Hazoumé3? - o de centro (como Jean Paul Sartre, Albert Camus y André Gide33), los
primeros y constantes participantes de las publicaciones en la editorial (Fiber Luce, 1986). No
obstante, la consolidacién de un proyecto para la didspora africana, que al recibir educacién
francesa los hacia pertenecer a la élite africana, y en Paris, donde se concentraba la élite
intelectual que debatia el funcionamiento de la sociedad después de la Segunda Guerra Mundial,
provocd que Présence Africaine se colocara como una plataforma que lideraba las perspectivas
politicas para la formacion de los Estados africanos y las posibilidades de independencia que

éstos podrian tener. Como mencioné en el capitulo teérico anterior, Wa Thiong’o (2012) muestra

30 Escritor congolefio que se ha convertido en un clasico de los estudios criticos africanos en sus ramas

filosofica y cultural. Es también el principal intelectual africano en promover la poscolonialidad.

3 Escritor nigeriano y primer africano en ganar el Premio Nobel de la Literatura.
3 Politico y escritor de Benin descendiente de la realeza de Porto Novo.

3 Sartre, Camus y Gide fueron escritores franceses reconocidos por el Premio Nobel de la Literatura.
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como la concientizacién del dominado no es garantia de que se establecera resistencia a (ni
liberacion de) las dindmicas de dominacidn, pero si es un reflejo de la busqueda de

reconocimiento de su personalidad individual.

Al mismo tiempo, la editorial abrid y modificé el rango de posibilidades para que
escritores africanos en la Francia de post-guerra pudieran publicar. Esto debido a que se creé un
espacio donde los manuscritos no tenian que responder a las limitantes de las editoriales
francesas que exigian representaciones reductivas y exdticas de Africa y los africanos en
respuesta a los requerimientos del mercado internacional literario (Bush, 2016). De esta manera,
Présence Africaine se convirtié en una plataforma, un espacio de encuentro entre intelectuales
para disefar el camino de los préximos Estados africanos, en el lugar donde la identidad negra
se entendia como propia y no como una designacion del europeo (Rombaut, 1992); el espacio,

finalmente, de nuevos debates en torno a viejas costumbres coloniales.

La fundacion de un proyecto editorial gestionado por un senegalés, en las décadas
posteriores a la independencia, también abrié la puerta a que escritores mdas reconocidos
decidieran publicar con Présence Africaine. Entre los autores encontramos a Léopold Sédar
Senghor, a Cheikh Anta Diop, Birago Diop, David Diop, Ken Bugul y Ousmane Sembeéne (Présence
Africaine, 2018). A pesar de esta apertura, gran parte de los escritores senegaleses mas
reconocidos comenzaron a publicar sus primeras obras en editoriales meramente francesas. Por
ejemplo, antes de que Boubacar Boris Diop publicara en la editorial Philippe Rey o en la editorial
senegalesa Papyrus Afrique, fueron las editoriales francesas Stock, Nathan y Editions
L’Harmattan34, las que publicaron sus primeros libros. Cheikh Hamidou Kane publicé su primer
texto L’Aventure ambigué (1961) con la editorial francesa Julliard y, al igual que Boris Diop, optd
por publicar con Stock tres décadas después. La escritora Ken Bugul, ademas de presentar sus
trabajos en Présence Africaine, también publicd con L’Harmattan, al igual que la escritora Khady
Sylla. Las opciones para que escritores africanos publicaran estaban limitadas y casi siempre el

camino mas viable era la de publicar en Paris. Existian grandes desafios para la consolidacion de

34 Editions L’Harmattan es una editorial francesa fundada en 1975 que abrié sede en Dakar en el 2004.
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un proyecto editorial en Senegal como: la alfabetizacidn de la sociedad, el idioma francés como
el oficial, cuando la mayoria de la poblacién sélo practicaba lenguas locales, asi como la constante

escasez de papel y de produccidn industrial (Anderson, 2013).

Pareciera que en el periodo después de la independencia de Senegal la Unica opcidén que
tenian los escritores era la de publicar en Paris, ya sea en Présence Africaine o en editoriales
francesas. Para 1972 Léopold Sédar Senghor, junto a la administracién de Costa de Marfil y la de
Togo, cred la casa editorial Nouvelles Editions Africaines. Los gobiernos de Dakar, Abiyan y Lomé
eran los propietarios del 60% de la asociacion (Sida, 1998) y el 40% restante, pertenecia a las
editoriales francesas Armand Colin, Nathan, Editions du Seuil, Hachette y Présence Africaine
(Rezoivoir, 2005). Léopold Sédar Senghor, ademas de presentar politicas a favor de la cultura,
fundé la editorial senegalesa que en las décadas después de la independencia se mostré como
una opcidn mas favorable para que los escritores senegaleses publicaran sus obras si no querian
publicar con el extranjero. Entre los autores mas reconocidos que decidieron trabajar junto a
Nouvelles Editions Africaines se encuentran Aminata Sow Fall, que recibié premios de literatura
por dos de las tres novelas que publicé con la editorial, una en 1980 (Grand Prix Littérarie
d’Afrique Noire) y otra en 1982 (Prix International Alioune Diop); la escritora Mariama Ba decidio
publicar todo su trabajo también con esta editorial y de igual manera fue premiada al ser la
primera en recibir el Prix Noma de Publication en Afrique en 1980. Otros escritores senegaleses
como Nafissatou Niang Diallo, Abasse Ndione y Cheikh Anta Diop publicaron también con esta
editorial. Nouvelles Editions Africaines se formé como una propuesta gubernamental y de
cooperacion panafricana para promover la cultura editorial de sus respectivos paises. A pesar de
esto, a final de la década de los ochenta la editorial decidié tomar un giro ain mas nacional y su
flujo cooperativo y comercial cesé en 1988 para convertirse en Nouvelles Editions du Senegal

(NES), Nouvelles Editions Ivoiriennes (NEI) y Nouvelles Editios Africaines du Togo (Carré, 2016).

La tradicién editorial literaria en Senegal antes del 2000 se limitd principalmente a las
actividades de Présence Africaine — que no se puede considerar como una editorial meramente

senegalesa — y a las de Nouvelles Editions Africaines, después conocida como NES. A mediados
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de la década de los noventa, pequeias editoriales comenzaron a surgir a pesar de problematicas
cotidianas® relacionadas a la industria editorial como escasez de papel y un pequefio mercado
debido a los niveles bajos de alfabetizacidon. Entre las casas editoriales formadas hace dos y tres
décadas estan BLD Editions, especializada en literatura infantil que, a través de sus ilustraciones
y cuentos, promueve imagenes de Africa completas y distintas a las que los medios masivos e
internacionales de comunicacion presentan. Otra editorial senegalesa infantil formada en la
década de los noventa es Falia Editions Enfance creada por la poeta Fatou Ndiaye Sow con la
finalidad de promover valores a los nifios y jdvenes para que éstos busquen crear un mundo
mejor (Association Sénégalaise des Editeurs, 2018). Como habia mencionado previamente,
Editions Papyrus Afrique, que se analizara como estudio de caso en el capitulo cuatro, también
se conformé como una editorial en 1996 después de dar un giro editorial de publicacién, de
prensa a publicacidn literaria, en la cual presenta novelas, cuentos y poemas. Antes de que el
milenio finalizara, la cultura editorial en Senegal se termind de consolidar gracias a la busqueda
de nuevas propuestas, y en diciembre de 1999, la Association Sénégalais des Editeurs (ASE) se
formé con los objetivos de reunir todas las estructuras editoriales de libros, asegurar intereses
comunes con respecto a la edicidon y proveer herramientas de trabajo a disposicién de

profesionales del libro (Association Sénégalaise des Editeurs, 2018).

5. La Posicion Estructural de Francia y Senegal en Sistema-Mundo y

Literatura-Mundo

En estas dos secciones del quinto apartado, presento la estructura del sistema internacional
politico-econdmico y el sistema internacional literario. La aplicacién de la teoria de Sistema-

Mundo vy Literatura-Mundo al recuento histérico recién presentado, se puede presenciar en las

35 Ademids de los problemas econdmicos generados por la deuda con el Banco Mundial a inicios de 1980,

durante 1990 una gran crisis econémica tuvo lugar en Africa francéfona, lo cual provocd que importar materiales
para produccién editorial tuviera restricciones econdmicas (Sida, 19989).
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siguientes paginas, dando una profundizacién tedrica de por qué cada espacio adquiere cierto

posicionamiento estructural.

5.1 Estructura en Sistema-Mundo

Previamente, he explicado que desde el acercamiento de Wallerstein (2004) de la teoria Sistema-
Mundo, el sistema internacional estd regido por las dindmicas econdmicas pertenecientes al
sistema capitalista, y que estas Ultimas provocan una estructura internacional definida por
division axial de trabajo. La estructura que genera el sistema capitalista es una relacién de
dependencia econdmica entre Estados situados en posicionamientos distintos dentro del sistema
internacional. El posicionamiento de los Estados es el de centro (mds privilegiado), semiperiferia
(posicién mas dindmica) y periferia (menos privilegiado), y es el poder, traducido como las
caracteristicas sociales, politicas, econdmicas y militares, el que determina dénde estara situado.
A grandes rasgos y como mencioné en el primer capitulo, el poder que Francia tiene en todos
estos sectores, posiciona a este pais como uno de centro, al contar con politicas econdmicas que
permiten crecimiento constante del PIB anualmente, tasas bajas de desempleo y empresas
sélidas que cumplen con normas de labor digno (CIA Factbook, 2018); al mismo tiempo que es
un pais con estabilidad politica e instituciones sdlidas a favor del desarrollo social, tecnoldgico y
cultural reflejado cotidianamente en la sociedad. Por otra parte, a pesar de que podria
considerarse que la Republica de Senegal es una potencia regional de Africa Occidental, dentro
de Sistema-Mundo, Senegal sigue siendo entendido como una periferia al ser un pais con
capacidades productivas y econdmicas débiles, condicionado a permanecer en el rol de division
laboral que Francia — u otros paises de centro — le designe. De igual manera, aunque el pais
africano tenga un gobierno relativamente estable, dinamicas de corrupcién y relaciones neo-
coloniales no brindan las condiciones sociales y politicas mds éptimas para el desarrollo del pais

y sus habitantes.
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Como he descrito a lo largo de este capitulo, desde que inicié la relacién entre Franciay
Senegal, ésta ha estado marcada por relaciones econdmicas de centro y periferia
respectivamente. Aunque los primeros establecimientos franceses formales datan a mediados
del siglo XIX, es hasta la firma de acuerdos coloniales en la Conferencia de Berlin durante 1884 y
1885 que el imperio francés se convirtid oficialmente en la potencia que estaria a cargo de
Senegal. Durante tres décadas Francia ya habia demostrado tener la capacidad necesaria para
gobernar territorios en ultramar y este pais se habia considerado como una de las mds grandes
e importantes Potencias Mundiales (Boyce, 1998). Wallerstein (2004) ya habia hecho el
sefalamiento donde clasificaba como centro a las potencias europeas que a lo largo de la historia
habian liderado procesos de expansion colonial, asi que en ningin momento se ha cuestionado
la posicién estructural de la Republica de Francia en el Sistema-Mundo. No obstante, es preciso
recalcar que después de la Segunda Guerra Mundial, el Estado francés y las demas potencias
europeas sufrieron una desestabilizacién abrupta que provocd la certeza entre los lideres
politicos africanos, que ellos podian alterar las relaciones de poder entre Francia y sus colonias
en Africa (Cooper, 2014). En efecto, una ola de independencias de las colonias francesas de Africa
Occidental Francéfona se presentd en 1960 lo cual marcd el inicio de nuevas relaciones entre el
eximperio y las excolonias. Simultdneamente Francia experimentaba un nuevo orden mundial el
cual posicionaba a Estados Unidos de América®® como un poder hegemdnico — el centro del
centro —y bajo las condiciones e iniciativas de politicas que EEUU asignaba, inicié un periodo de
expansion del sistema capitalista (Wallerstein, 2000). A pesar de la pérdida de poder en sus
previas colonias y un nuevo orden internacional que situaba a un Estado como el hegemdn,

Francia permanecié posicionado como un pais de centro dentro de Sistema-Mundo.

Durante los afios de la colonia, Senegal se encontraba posicionado como una nacién de
la periferia. Me parece preciso aclarar nuevamente que, si habia un territorio privilegiado dentro

de la federacién de Africa Occidental Francéfona, era Senegal. Los ciudadanos de las Cuatro

36 Estados Unidos de América intervino al final de la Segunda Guerra Mundial y se colocé como uno de las

potencias ganadoras del grupo de Los Aliados. Al no recibir ataques en su territorio, tuvo un mejor
posicionamiento econdmico que sus compaferos europeos lo cual ayudd a que se convirtiera en el lider
ideoldgico, politico, econdmico y cultural del polo occidental en los afios posteriores y durante la Guerra Fria.
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Comunas recibian consideraciones especiales por parte de Francia que eran dificiles de encontrar
en otras colonias, a excepcion de Argelia®’, pero éste Ultimo era considerado como territorio
francés (Cooper, 2014). A pesar del buen trato que las ciudades y localidades principales
senegalesas pudieran tener, las condiciones econdmicas y sociales dentro y fuera de las Cuatro
Comunas, no eran las mas éptimas para los senegaleses. La fuerza laboral de Dakar, Rufisque,
Gorea y St. Louis se desarrollaba en el sector industrial y comercial el cual representaba un mejor
ingreso que el del resto del pais y de las demas colonias de la federacién. Los espacios externos
a las Cuatro Comunas se veian limitados a trabajos forzados, mano de obra barata y en el sector
agricultor y constructor. Por otra parte, la posicion privilegiada de Senegal dentro de Africa
Francofona carecia de relevancia dentro del sistema internacional debido a que durante las
Ultimas décadas de la estancia colonial en Africa, las potencias globales estaban participando en
la Segunda Guerra Mundial — donde Senegal funcioné constantemente como proveedor de
soldados y en una ocasion como receptor de un ataque (Cooper, 1996) — y siendo participes de
la restructuracion del sistema internacional en periodo post-guerras que también implicaba la
Guerra Fria. En esta restructuracion se formuld la idea que recién mencioné, en la cual la élite
intelectual africana percibié la oportunidad de alterar las relaciones politicas coloniales para
lograr obtener soberania. La independencia de Senegal también abrid un espacio de
reconfiguracién interna e inicid un proceso de debate para el desarrollo propio, pero no logré
cambiar su posicionamiento estructural dentro de Sistema-Mundo debido a que las condiciones
internas sociales, politicas, econdmicas o militares siguen sin estar al nivel que el de las potencias

europeas.

Previamente también habia explicado que para Peter Taylor (2002) ni Francia ni Senegal
cambiaron su posicionamiento estructural politico después de 1960 ya que el proceso de
independencia politica, no implicé independencia del sistema imperial en el que estan vinculados
desde siglos atrds, sino que las dindmicas del imperialismo formal se transformaron en dindmicas

de imperialismo informal. Ademas de las politicas y el plan que Francia implementé para seguir

37 Y aun en Argelia, estos privilegios eran destinados fundamentalmente a la poblacién colona de origen
europea y la poblacidn judia argelina, que recibié la ciudadania francesa de forma colectiva en 1870.
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teniendo poder de influencia en los asuntos politicos, econdmicos, militares y culturales de
Senegal — y sus otras excolonias —, la tendencia francéfila que caracterizaba a Léopold Sédar
Senghor facilité la permanencia de la influencia francesa en territorio senegalés, lo cual
dificultaba algin cambio estructural. Por otra parte, a partir de 1960 inicid un periodo de
estabilizacion propio de la Francia de post-guerra, el cual implicaba mejorias en el sistema de
salud, nuevos servicios publicos principalmente de dominio cultural, disminucién en la tasa de
desempleo y un incremento considerable en recepciones del sistema educativo (Forsé, 1993). De
igual manera, Léopold Sédar Senghor generd politicas e iniciativas no sélo para el aspecto
cultural, sino que también buscd el desarrollo en las poblaciones rurales senegalesas, la
participacién ciudadana en proyectos locales y el incremento econdmico a través de tecnologias
para la agricultura. A pesar de esto, habia motivos nacionales que provocaron la permanencia de
Senegal en una posicién econdmica periférica. El principal fue la corrupcién estatal que se veia
reflejada en las malas decisiones que el gobierno tomaba en torno al desarrollo del sector
agricola, lo cual generé crisis en la produccion de cacahuate3® y dafios severos al medio ambiente
por uso indebido de sustancias quimicas, y en la creaciéon de campafas anti-corrupcién que al
poco tiempo desistirian debido a intereses politicos (Gellar, 2005). Por lo tanto, el desarrollo de
politicas favorables del gobierno francés para su poblacién y la implementacién de un plan para
evitar el quiebre de relaciones con sus antiguas colonias, permitié que Francia se siguiera
considerando un pais de centro a pesar del nuevo orden mundial. Por otra parte, Senegal fue
receptor de las politicas que Foccart disefié para que Francia no perdiera injerencia en Africa
Occidental, ademads de contar con un nuevo gobierno que tenia el poder centralizado y estaba

envuelto en dindmicas de corrupcién.

Actualmente, Francia es uno de los paises mas modernos, con buenas condiciones en
cuestiones sociales, laborales, tecnoldgicas, educativas, politicas y culturales, ademas de ser un
pais lider entre las naciones europeas y miembro permanente del Consejo de Seguridad de la

Organizacioén de las Naciones Unidas (ONU). Asimismo, mantiene un rol de influencia global al

38 El cacahuate es el producto agricola mayor producido a nivel industrial y el que mas se exporta. La

produccion de éste es uno de los elementos importantes de la economia del pais junto al sector minero, turistico y
pesquero.
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pertenecer a otras organizaciones multilaterales como el G-7, el G-20, la Unién Europea (UE) y a
la Organizacién del Tratado del Atlantico Norte (OTAN) a la cual se volvid a unir en 2009 después
de que De Gaulle tomara la decisidn de retirar fuerzas de la OTAN en 1966. Francia continla
manteniendo control de territorios ultramares como la Guyana Francesa, Guadalupe, Martinica,
Mayotte, La Reuniény el conjunto de islas en el Océano Pacifico que forman la Polinesia Francesa.
La economia de Francia se mantiene sélida y sustentable, y desde la entrada de Emmanuel
Macron a la presidencia en 2017, nuevas reformas econdmicas se han aplicado para mejorar la
competitividad y tener un impulso al crecimiento econémico (CIA Factbook, 2018). En el caso de
la Republica de Senegal, actualmente ésta se mantiene como una de las democracias mas
estables no sélo en Africa Occidental, sino en todo el continente. Ademas, el pais tiene una larga
trayectoria participando en mediaciones de conflictos regionales y de mantenimiento de la paz®°.
No obstante, al ser un Estado relativamente nuevo, siguen existiendo problemas en el sistema
politico en el cual la oposicidon al gobierno central puede ser excluido del plano electoral — como
ha sido el caso de Khalifa Sall*® -, aunque recientemente se acaba de definir que un presidente
no puede permanecer en el poder mas de dos periodos gubernamentales de cinco anos cada uno
(CIA Factbook, 2018). El constante crecimiento econdémico, politico, social y cultural permiten
gue Francia siga siendo un pais de centro y un lider global dentro del Sistema-Mundo, mientras
gue las politicas internas senegalesas y la relacién de dominacidn — que presenté en el primer
capitulo — por parte de Francia a Senegal, posicionan nuevamente al pais africano como uno de

la periferia politica econdmica, a pesar de su relativa estabilidad politica, econémica y social.

39 La ultima participacion fue en Gambia al ayudar a concretar el cambio presidencial que se venia

negociando durante mucho tiempo https://www.bbc.com/news/world-africa-38682184 .

40 Khalifa Sall fue el alcade de Dakar el cual fue acusado y encarcelado con cargos de corrupcion. De acuerdo

a la mayoria de senegaleses que conoci, Khalifa Sall a través de su liderazgo politico era apoyado por la mayoria de
la poblacidn, pero al ser parte de la oposicion y al no aceptar unirse al equipo del Macky Sall — presidente actual —
fue encarcelado.
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5.2 Estructura en Literatura-Mundo

La estructura desde Literatura-Mundo busca romper con la idea de literaturas basadas en el
Estado al proponer una teoria que define una estructura jerarquica y global a través del tiempo
y el espacio (Bush, 2016). Pascale Casanova (2007) define que el actor principal de esta teoria es
el escritor y éste tiene que competir para la consagracion de sus obras y su nombre para generar
capital literario que se concentra en las capitales de bloques linglisticos. La estructura de
Literatura-Mundo también retoma la idea de la existencia de centros y periferias que van
vinculados a estas regiones linglisticas y que elementos como la acumulaciéon de bienes
culturales, clasicos escritos, instituciones culturales y el grado de independencia para publicar
son los que definirdn el posicionamiento de los espacios literarios. También explica que dentro
del sistema internacional literario existe un eje central el cual define, a través de legitimizacion y
dominacién, la estética y lo que se debe considerar literario. Este eje central es Paris y su
recepcidén y aceptacion literaria tiene raices meramente etnocéntricas (Bush, 2016). Como
mencioné en el primer capitulo, Francia ha mantenido una trayectoria cultural y artistica
impecable desde el siglo XVI cuando el poder monarquico hizo promociéon de la pintura,
escultura, teatro y literatura para enaltecer su poder. El poder francés permanecié utilizando las
producciones artisticas para la construccién de identidad nacional, como vehiculo para los
valores universales de la revolucién y como elemento educativo de Historia y Arte. Esta constante
produccidn artistica y literaria sustentada desde hace siglos por el gobierno central, ha
promovido un constante desarrollo a nivel global lo cual sustenta su posicionamiento como la

capital de la Republica Mundial de las Letras*! (Casanova, 2007).

Como he descrito a lo largo de este capitulo, durante las Ultimas dos décadas de
colonizacién en territorios africanos, Francia fue un pais protagonista en la Segunda Guerra

Mundial al pertenecer al bloque de Los Aliados. Para 1940, las tropas alemanas habian sometido

4 Equivalente al sistema internacional literatio. El titulo del libro donde Pascale Casanova propone

Literatura-Mundo se llama République mondiale des lettres, traducido al espafiol como La Republica Mundial de las
Letras.
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al territorio francés para después instalarse en éste. Esto provocd reacciones diversas entre
escritores: mientras unos escaparon del pais para vivir sus Ultimos anos en exilio, otros se unieron
al ejército y otros cuantos mas, se dedicaron a publicar fuera del eje politico (Encyclopaedia
Britannica, 2016). Los aios de guerra modificaron ligeramente las tendencias de estilo en Francia,
pero no detuvieron la produccién literaria en sus territorios a pesar de la represidon que
provocaron los afios Vichy; periédicos y editoriales clandestinas como Combat y Editions de
Minuit se crearon. De igual manera, una nueva generacién de escritores marcé una nueva
generacién literaria en el pais europeo. Los afios de publicacidon de Jean-Paul Sartre, Albert
Camus, Simone de Beauvoir y de André Malraux estuvieron en pleno apogeo durante la década
de los cuarenta, mientras que en la década de los cincuenta hubo un nuevo movimiento conocido
como la Nouveu Roman (La Nueva Novela) influenciado por William Faulkner; en este
movimiento, participaron escritores franceses como Alain Robbe-Grillet, Claude Simon, Nathalie
Sarraute y Robert Pignet (Encyclopadia Britannica, 2016). La publicacion francesa no se detuvo
durante los afios de la guerra y prosiguid con total normalidad después de 1945. Nuevos temas
éticos y politicos se tomaron en consideracién y autores de otras nacionalidades siguieron
percibiendo el territorio francés como el predilecto para la publicacién y distribucion de sus
obras; esto mantuvo posicionado a Francia como el centro o la capital del sistema internacional

literario y el centro artistico global (Casanova, 2007).

Mientras tanto, en Senegal apenas se encontraban las primeras publicaciones nacionales
de tradicién europea. La creacidon de Présence Africaine, tuvo un rol dual dentro del sistema
internacional literario, ya que por una parte contribuia a la diversificacion de obras y autores en
Francia, lo cual mejoraba el posicionamiento francés al acumular literatura exética, pero, al
mismo tiempo otorgaba un espacio a intelectuales africanos con relativa independencia a las
demandas occidentales, lo cual mejoraba las condiciones para el escritor senegalés y africano.
Como desarrollé en el primer capitulo, la tradicidn literaria senegalesa desde los parametros
occidentales surgid a inicios de 1910 cuando el acceso a educacién francesa fue recibido por la
élite africana y fue incorporando publicaciones de Ahmadou Mapaté Diagne, Bakary Diallo y

Amadou Duguay-Clédor (Murphy, 2008). Para 1940 Léopold Sédar Senghor era el Unico autor
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reconocido en haber publicado una recopilacién de poemas y para 1960 otros autores como
David Diop, Birago Diop y Abdoulaye Sadji se unieron a la acumulacién de bienes culturales
senegaleses, ayudando al posicionamiento estructural senegalés. No obstante, los escritores
senegaleses dependian directamente de las facilidades que las editoriales francesas les pudieran
proveer. Senegal, al no tener una acumulacién y tradicion extensa de literatura occidental, y al
ser una colonia y un espacio sujeto a la dominacidn politica, econdmica y cultural francesa, se

posicionaba en aquel momento como un pais de la periferia de la Republica Mundial de las Letras.

Francia, ademads de ser el centro o la capital del sistema internacional literario, es también
el centro dominante de sus excolonias. En los periodos después de la independencia, publicar en
el pais europeo implicaba que el escritor estuviera sujeto a las condicionantes de la capital
dominante. Como he mencionado previamente, uno de los actos de violencia en Sistema-Mundo
reside en el oficio del editor (Casanova, 2007; Bush, 2016), y para la década de los sesenta, Paris
rechazaba rotundamente los trabajos de escritores periféricos para proteger el idioma francés
de los barbarismos y asi asegurar el triunfo de cualquier obra (Miller, 1990). En el caso de Cheikh
Hamidou Kane, para que éste pudiese publicar con editoriales francesas, Léopold Sédar Senghor
tuvo que enviar recomendaciones a las editoriales como Le Seuil en la cual el directivo Paul
Flamand, era amigo cercano a Senghor. La recomendacidn no fue suficiente pues Flamand seguia
exigiendo que la tradicidn de novela europea no se rompiera recalcando los estilos diferentes
gue Kane proponia (Bush, 2016). L’aventure Ambigiie después seria publicada por la editorial
francesa Julliard y ganaria el Grand Prix Littéraire d’Afrique Noire*?. La casa editorial francesa
presenta mas situaciones de rechazo a escritores senegaleses como es el caso de La Plaie de
Malick Fall. Flamand considerd que esta obra carecia de rigor y estilo literario, ademas de sugerir
gue removiera las situaciones de violencia anti-colonial de la obra (Bush, 2016). La Plaie se
publicé en 1967 por la editorial francesa Editions Albin Michel. Los escritores senegaleses se veian
limitados después de la independencia por su posicion periférica dentro de Senegal al no contar

con las condiciones necesarias para publicar, asi como por su relaciéon con Francia, al encontrar

42 El premio es otorgado cada afio a un escritor de Africa Subsahariana por la Asociacion de Escritores de

Lengua Francesa (ADELF), asociacién de Origen Francés.
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un constante rechazo por parte de las editoriales al no contar con un estilo que respondiera en

su totalidad a los requerimientos franceses.

Actualmente, la posicion central de Francia en el sistema Literatura-Mundo es compartida
con el bloque linglistico angléfono. El posicionamiento de Estados Unidos de América como
hegemodn politico dentro del sistema internacional provocé y la apertura del mercado bajo el
sistema capitalista liderado por éste durante la Guerra Fria, asi como el impulso de la academia
y la masificacidn de la cultura popular estadounidense, colocd al inglés como el idioma comercial
y académico. De esta manera, el inglés se convirtié en el idioma predilecto para estudiar después
de la lengua madre. El bloque lingliistico inglés se construye de producciones de Nueva York y
Londres, a diferencia de Francia que compite Unicamente con Paris al no permitir la entrada
siquiera de consideraciones de aportaciones quebequés (Casanova, 2007). No obstante, la
tradicion parisina sigue posicionada al centro de las artes con academias sumamente legitimadas
a lo largo del tiempo, mientras que Estados Unidos de América empezd a competir
recientemente por lo que no cuenta con un sustento suficiente de acumulaciéon de bienes

culturales, a comparacion de Francia.

Por otra parte, los afios de Senegal como un espacio con nula comunidad literaria, han
guedado en el pasado. Los primeros afios de Senghor motivaron la creacidon de una gran
comunidad artistica y literaria, con objetivos sélidos que dejaron de responder a politicas
nacionales y comenzaron a responder a necesidades propias del artista. Senegal se consolidd
como una potencia regional artistica y literaria a pesar de no contar con algin Premio Nobel. Por
otra parte, la acumulacién literaria de Senegal resulta minima bajo los parametros occidentales
y a pesar del impulso a una tradicion artistica-cultural, las instituciones no son lo suficientemente
solidas para competir contra otros Estados pertenecientes a bloques privilegiados de naturaleza

europea que implica antigiiedad literaria y libertad de expresion*®. Actualmente, y bajo

43 Entendida también como libertad de publicacién. Dentro de la teoria propuesta por Pascale Casanova, la

libertad de expresion es otro polo que define el posicionamiento estructural de los Estados. Los polos son “La
literatura nacional” y “la libertad de expresidon”. Mientras mas joven sea un pais, los escritores se veran obligados
por el Estado a redactar literaturas que hablen de la nacidon. Mientras mas viejo sea un pais — y esté sometido a
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pardmetros propios, es posible categorizar a Senegal como un pais semiperiférico dentro de
Literatura-Mundo, un espacio dindmico con problematicas nacionales, sometido a lineamientos
del mercado internacional, pero con caracteristicas propias positivas y complejas que lo
posicionan como una potencia regional. La creacién de una comunidad literaria sélida, ahora

refleja la autonomia literaria que Senegal ha ido obteniendo a lo largo del tiempo.

Conclusiones

Dentro de este proyecto de tesis presento a un Sistema Internacional integrado por el Sistema-
Mundo y la Literatura-Mundo, ambos con caracteristicas distintivas y que convergen
presentando la relacién entre espacios econdmicos, politicos y culturales-literarios. Dentro de
Sistema-Mundo se entienden las dindmicas politicas y econdmicas como las causales a una
estructura que genera relaciones de dependencia entre centros, semiperiferias y periferias. La
relacion politica periferia/Senegal con centro/Francia ha sido especial desde los primeros
asentamientos, lo cual la hace mds compleja. Senegal ha sido de las colonias mas privilegiadas
gue ha tenido Francia a lo largo de su historia, pero los beneficios que el pais europeo otorgé al
africano, no impedian la segregacion y opresion por parte de las autoridades. Las élites africanas
conformadas por los évolués eran los principales en darse cuenta de esta dualidad ya que
mientras dentro del continente africano se percibia las diferencias que podria existir entre las
Cuatro Comunas y demas espacios, dentro de Francia, Senegal seguia siendo percibido como la
colonia incivilizada con nativos llenos de caracteristicas infantiles, salvajes y sexuales que

sustentaba la necesidad de una mision civilizatoria.

La Segunda Guerra Mundial modificé el estatus en el que Francia se encontraba y tuvo
repercusiones en sus colonias africanas. Debido a la ocupacién en Francia durante la guerra, el

gobierno se trasladd a Vichy y dio inicio a un régimen sumamente autoritario que privéd de

menos represion politica — el estado tendra menos necesidad de imponer una literatura nacionalista, por lo que se
vera privilegiado por liberta de expresién y de publicacion.
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cualquier privilegio a las Cuatro Comunas. Asi, una nueva etapa de colonizacién en Senegal inicio
donde soldados africanos combatiendo por el flanco francés, a los que se les habia prometido
ciudadania una vez que la guerra terminara, perdieron ese privilegio, al igual que las élites
politicas y los évolués, que perdieron el derecho de educacidn francesa. De igual manera,
iniciaron situaciones de represidn al sector obrero lo cual provocé el inicio de movimientos
sindicalistas y frentes politicos en constante exigencia de derechos y condiciones favorables que
beneficiara al sector mas grande de la poblacién senegalesa. A pesar de que el régimen vy la
Segunda Guerra Mundial terminaran, nuevos debates se crearon entre senegaleses y franceses
para promover mejores condiciones sociales dentro de la colonia africana, pero movimientos
independentistas ya se estaban gestando desde afos atrds. El nuevo orden mundial de
postguerra y la falla francesa de poder proveer condiciones favorables a trabajadores y a la
sociedad en general, incité que década y media después, las colonias africanas iniciaran
movimientos independentistas, logrando su objetifo a inicios de 1960. Asi, la busqueda de
independencia de Senegal y los demas paises de la AOF, se entiende como el resultado de
movimientos sostenidos por la clase obrera y conducidos por élites africanas en busqueda de

mejores condiciones econdmicas y sociales.

Las primeras dos décadas después de la independencia en Senegal son fundamentales
para entender este trabajo de investigacidn. La entrada a la presidencia del francéfilo y poeta
Léopold Sédar Senghor designd dos elementos fundamentales: 1) el idioma francés se establecio
como el idioma oficial; y 2) el arte y la cultura tuvieron gran espacio para su desarrollo y
promocién. Por una parte, que el idioma francés se haya establecido como el idioma oficial
generod varias dinamicas de exclusién entre la mayoria de la poblacién que habla Wolof o Fula 'y
la elite ya establecida. Por otra parte, demostré su relacion dual con una Francia que le heredd
su sistema educativo y que él decidié enaltecer, dedicando asi, menor espacio para el desarrollo
y aprecio a las lenguas locales. Asimismo, el arte y la cultura jugaron un papel principal en la
construccion identitaria del Estado senegalés lo cual impulsd el arte nacional, pero limité la
libertad de expresidn en torno a temas que se salieran del marco de arte senegalés. No obstante,

el trabajo que Sédar Senghor realizd durante sus afios de gobierno beneficié e impulsé a la
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comunidad artistica a tal grado que, durante el mandato presidencial de Abdou Diouf — cuando
el arte y la cultura dejaron de ser un eje central de la politica senegalesa —, pintores, musicos,
bailarines y escritores ya habian desarrollado la necesidad de seguir creando constantemente y

habian convertido el arte como un eje principal de sus vidas y de la sociedad.

El gran impulso de Senghor al sector artistico se vio reflejado en la literatura mediante la
creacién de la casa editorial Nouvelles Editions Africaines, que sigue vigente actualmente como
Nouvelles Editions Senegalais. Esta editorial dio apertura a que escritores que no pudiesen
publicar en Paris — debido a las exigencias de las editoriales de la capital de la Republica Mundial
de las Letras — tuvieran la oportunidad de hacerlo desde Dakar, Abiydan o Lomé, abriendo por
primera vez un espacio en territorios propios para la creacién intelectual senegalesa y africana,
pero todavia desde la tradicidn occidental. El primer espacio para la produccién intelectual
africana fuera del continente, fue la editorial de libros y revistas académicas Présence Africaine,
la cual fue fundada por el senegalés Alioune Diop. Présence Africaine ademas de abrir un espacio
gue fuese dedicado al de didlogo entre africanos y franceses, también otorgd voz a escritores y
élites que jugaron un papel fundamental en las relaciones entre paises de ambos continentes. A
pesar de esto, la editorial no se puede considerar meramente senegalesa y aunque contribuyd
indirectamente al cambio de la posicidn estructural de Senegal, también otorgd a Francia un
mejor posicionamiento al diversificar las vias de produccion cultural dentro del pais y desde el

idioma Francés.

Las relaciones econdmicas entre Senegal y Francia se entienden entonces bajo sus
caracteristicas de Periferia y Centro respectivamente. Por una parte, estd el hecho de que Francia
gue se posiciona como uno de los paises mas modernos y con mayores avances en cuestiones
sociales, laborales, tecnoldgicas, politicas — nacionales e internacionales — y culturales que lo
posicionan como uno de los centros del Sistema-Mundo. Por otra parte, estd Senegal que es uno
de los paises con mayor desarrollo social, econédmico y politico de Africa Occidental, pero que, al
ser un Estado consolidado recientemente, estd condicionado a relaciones de dominacidon creadas

durante y después de la colonia, ademds de cargar con un lastro de corrupcidon que limita sus
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capacidades nacionales. De igual manera, Paris sigue siendo entendida como la capital de
Literatura-Mundo respaldada por una gran cantidad de acumulacién cultural e intelectual y con
instituciones que legitiman constantemente su posicidon, mientras que Senegal es un pais con
apenas un siglo de producciones literarias escritas — debido a que su produccién era
principalmente oral —y sin instituciones culturales que tengan la misma magnitud que las de los

paises de centro.

Actualmente, la brecha histdrica, econdmica, politica, social, militar y cultural entre ambos paises
genera que haya una gran distancia en el posicionamiento estructural. A pesar de esto,
histéricamente se puede presenciar el desarrollo literario del pais en pocas décadas, un Senegal
recién independizado a las periferias del sistema internacional literario, ahora un Senegal que
funciona como potencia literaria regional. La comunidad literaria consolidada en Senegal retrata
un cambio en el posicionamiento estructural del espacio literario internacional gracias a una
relativa autonomia cultural. No obstante, si aterrizo las caracteristicas de las semiperiferias de
Sistema-Mundo a Literatura-Mundo, es posible presenciar que las implicaciones no son
meramente positivas. Senegal es un pais con un sistema de produccion literaria medianamente
bueno, tiene una posicidon dindmica al estar bajo presion (o dominio) de Francia, que es el Estado
de centro. La corrupcidn a nivel gubernamental esta presente, lo cual repercute en las dinamicas
culturales senegalesas y, por ultimo, existe gran cantidad de fuga de cerebros, que podria

entenderse como los escritores senegaleses que deciden publicar en el extranjero.
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Tercer Capitulo
Dominacion Literaria De Francia a Senegal en Literatura-

Mundo

Para identificar claramente las relaciones de dominacion entre Senegal y Francia dentro del
Sistema Internacional Literario, a lo largo de este capitulo expongo a profundidad los dos
elementos principales de dominacion literaria que son particulares de las excolonias francesas y
gue designan la relacién entre el pais africano con el pais europeo. En la primera seccion del
capitulo, introduzco los conceptos de dominacién y dominacién literaria desde la Colonialidad
del Saber y Literatura-Mundo. Ademads, hablo del establecimiento de ideas y dindmicas
eurocentristas a lo largo del mundo y cédmo ha provocado que las relaciones de poder que se
perpetuan, provocando asi una larga existencia de los actores dominantes y dominados, centros,
periferias y semiperiferias. Esta estdatica relacidén priva que la literatura senegalesa originaria
pueda ser considerada como algo mas alld de una literatura folklérica que no alcanza un nivel de
“alta cultura” y sélo se conciba como “arte para turistas”, atribuyéndole también etiquetas de
literatura salvaje, primitiva e incivilizada a las tradiciones orales por el simple hecho de no incluir
acercamientos occidentales de literatura impresa o estilos narrativos como puede ser la novela.
Este capitulo estd dividido en tres apartados. En el primero, describo los preceptos para poder
profundizar en qué se considera como dominacién literaria. Los otros dos apartados son las dos
dinamicas de dominacién principales: 1) el idioma; y 2) la exotizacién de temas para crear un

producto accesible para el mercado Occidental.

Sumandole a las condiciones de formato literario que funcionan como requisito para
poder ser considerados como participes de la Republica Mundial de las Letras, el idioma toma
forma como uno de los elementos mas importantes, que al igual es motivo de dominacidn.
Primero, porque es casi obligatorio que la obra que quiera ser parte de las dinamicas del sistema

internacional literario, tenga que estar escrita en algun idioma europeo. A pesar de que paises
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asidticos tengan fortaleza, el trabajo literario debe ser traducido al inglés o francés para entrar
en la competencia por el mejor posicionamiento dentro de dicho sistema. Para las lenguas
originarias de Africa resulta ain mas complicado ya que las instituciones literarias no tienen la
misma fortaleza que las occidentales o asiaticas, por lo que es preciso que éstas escriban
Unicamente en idiomas europeos. Al factor idioma se le suma la relacién intima que Francia tiene
con éste en cuestiones de identidad nacional. El francés ha sido considerado un elemento
identitario de extrema fortaleza del pais europeo, siendo ademas de un vehiculo de dominacidn,
un vehiculo también de relaciones entre paises donde constantemente se presencia que éste es
utilizado como un atractivo de la diplomacia cultural, al tener instituciones como la Alianza
Francesa promoviendo constantemente el idioma y la cultura francesa. Al ser un elemento tan
importante para el pais europeo, éste decide mantener una barrera y crear una frontera entre el
idioma central y el francés que se hable en las previas colonias, creando asi el elemento mas
importante de exclusion literaria en el bloque linglistico francés y la dindmica de dominacién

mas constante del sistema internacional literario.

En la dltima seccidn de este capitulo exploro la relacién de lo exdtico como dinamica
complementaria de dominacidon del idioma. De igual manera, se parte desde preceptos de la
Colonialidad del Saber para aclarar que ha sido occidente quien ha designado los estilos literarios
gue los escritores africanos deben trabajar para poder ser publicados. La problematica central de
este apartado surge nuevamente cuando los paises francéfonos africanos — grupo en el cual va
incluido Senegal — carecen de instituciones y editoriales sélidas que puedan solventar las
necesidades de sus escritores, por los cuales éstos se encaminan a la publicacién de editoriales
occidentales. En este caso, las editoriales francesas juegan un rol importante al ser éstas las que
deciden qué se debe publicar, formando un patrén literario que no brinda la libertad al escritor
senegalés a explorar otros estilos y contenidos literarios que no sea el tradicional. Es en este
capitulo en el cual termino de brindar el contenido necesario para poder hacer un andlisis
completo de cdmo se entiende el sistema internacional literario en relacién con lo politico, con

lo social y con lo econémico al redactar brevemente que la Republica Mundial de las Letras es un
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sistema basado en un mercado global en la cual los agentes interactlan a través de necesidades

e intercambio de bienes literarios.

1. Dominacion Literaria

Como mencioné en el primer capitulo, el concepto de dominaciéon desde las Ciencias Sociales se
aborda desde los preceptos de Weber (1922) y es definida como la probabilidad de encontrar
obediencia a un mandato determinado entre sujetos dados, unida a la presencia de alguien
mandando eficazmente a otro, aunque no de manera incondicional, lo cual da espacio a la
existencia de critica o resistencia. El sociélogo en su obra “Economia y Sociedad” hace un amplio
analisis con relacidon a la dominacidn y aqui explica que existen dos tipos con caracteristicas
especificas. El primer tipo se conoce como la dominacidon mediante una constelacidn de interés,
propiciada especialmente mediante situaciones de monopolio. El segundo tipo de dominacién es
mediante una figura de autoridad, también entendida como el poder de mando y el deber de
obediencia. La relacidn de dominacidn entonces se compone por un dominante y un dominado,
y a partir de los acercamientos criticos africanos, poscoloniales — africanos y orientales —y de la
Colonialidad del Saber, es a través de la colonizacidn que Europa se estableciéd como el constante
dominante, mientras que sus previas colonias se siguen percibiendo como el dominado. Por lo
tanto, se ha establecido un orden y control jerdrquico del mundo que conocemos, una
organizacion cartografica de las dindmicas del capitalismo del Sistema-Mundo donde la
colonizacién europea ha marcado dominacién al resto del mundo porque ésta se posiciona al
centro de entendimiento global (Cheah, 2016; Wa Thiong’o, 2012), por lo que se generan las

dinamicas y entendimientos globales desde el eurocentrismo.

La colonizacién se mostré como el primer ejercicio sistemdtico de dominacién por parte
de Europa hacia Africa y a través de éste se impusieron los valores europeos que se consolidaron
desde la Modernidad. Al mismo tiempo que la Modernidad se entendié como un paradigma que
enaltecié el papel del ser humano — de manera individual y colectiva — como el actor principal

para la definicion de la historia, la economia, la sociedad y la politica, sostenia la idea que este

85



paradigma era el camino para que la Humanidad se desprendiera de un estado de inmadurez
espacial, de practicas politicas lideradas por instituciones religiosas incitando asi al desarrollo
(Amin, 2009; Dussel, 2000). Este discurso autoproclamé a las naciones europeas como los
espacios mas desarrollados con un dejo de superioridad el cual automaticamente obtenia una
misién civilizatoria para determinar cdémo seria el desarrollo de las sociedades bdrbaras,
inmaduras y atrasadas. La colonizacién se sustenté y se llevé a cabo a partir de la designacién
europea de lo civilizado y lo barbaro, repercutiendo directamente a la condicién humana del
dominado al privarlo de los valores que promovian y al ilegitimar sus dindmicas sociales, politicas
y culturales al distar de las que Europa habia concluido que eran las precisas para el desarrollo
6ptimo del ser humano. La Modernidad junto a la colonizacién, provocaron que todas las
experiencias, historias, recursos y productos culturales, terminaran también articulados en un

sélo orden cultural global en torno de la hegemonia europea (Quijano, 2000; Wa Thiong’o, 1986).

El establecimiento de un entendimiento eurocentrista a través de la colonizacién, logré
repercutir en cada aspecto de la cotidianidad de las sociedades. Tiempo después de que los
participantes de la Conferencia de Berlin delimitaran las fronteras africanas al trazarlas con tinta
y regla sobre un mapa, la nocion europea del Arte Nacional fue heredada incluyendo las
actividades literarias y narrativas. Para Europa, la novela jugd un rol muy importante al
desarrollarse histéricamente al mismo tiempo que la idea de Estados-Naciones emergia, y ésta —
junto al periddico — se convirtié en el mayor vehiculo de imprenta nacional lo cual ayudd a
estandarizar el idioma, promover la literatura y evitar incomprension dentro de la sociedad
(Brennan, 1990). Para Africa pre-colonial la literatura se comprendia desde las tradiciones orales
brindando suma importancia a la interpretacidén que le otorga el relator, creando un vinculo
especial entre la historia, el transmisor y los receptores (Finnegan, 2012). Para el colonizador
europeo, la literatura oral era un elemento que denotaba salvajismo e incivilidad al no demostrar
desarrollo alguno de un sistema de escritura, y al ser — supuestamente — un trabajo de
consciencia comunal y autoria grupal en vez de ser una obra de creacién Unica por inspiracién de
un artista, como se trabaja el arte en las comunidades consideradas civilizadas (Finnegan, 2012).

Estas consideraciones dieron apertura a que uno de los elementos a ser civilizados a través del
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poder europeo fuera la literatura, creando una distincion entre las tradiciones locales, como algo
folkldrico o arte popular y entre la creacion escrita y compleja como el verdadero formato para

alcanzar realmente la perfeccién artistica.

Como mencioné previamente, en Africa Occidental el acercamiento a la literatura era a
través de Griots, personajes que siguen vigentes y que han actuado como depositarios de
tradiciones culturales y artisticas como las narrativas, poéticas, histéricas y musicales. Tanto
hombres como mujeres han cargado tal titulo que los posiciona como un elemento central para
la consolidacién de las comunidades al fungir como portadores del bagaje cultural y muchas
veces como intermediarios en conflictos locales (Hale, 1994). Uno de los factores que sostiene la
importancia de los griots es que se encuentran en gran cantidad de paises atravesando
Mauritania, Mali, Senegal, Gambia, Guinea, Guinea-Bisau, Costa de Marfil y Ghana. Por ello en
los estudios criticos africanos se clamé por el reconocimiento de este capital cultura como
Oratura, equivalente a la literatura o creacién cultural escrita (Wa Thiong’o, 2012). Otro de los
factores principales es que la imagen del griot se dio a conocer en occidente a partir de la novela
“Raices” de Alex Haley publicada en 1976, la cual relata la historia generacional de un
estadounidense afroamericano. La novela se llevaria a las pantallas como una serie televisiva —
gue salid al aire un afio después de la publicacidn del libro —y por lo tanto tuvo un mayor alcance

a diversos espectadores (Hale, 1994).

A pesar del reconocimiento y la importancia académica y artistica que se le ha otorgado
al griot a nivel mundial, las consideraciones que éste tiene dentro del sistema internacional
literario no han perdido el dejo colonial que lo limita seridentificado como un personaje exclusivo
a ser estudiado como un ente exdtico. Por otra parte, la literatura escrita que — también se
entendid como literatura nacional —comenzé a surgir a inicios de siglo XX a partir de la educacién
a pequefias élites después convertidas en évolués (Murphy, 2008). Pascale Casanova (2007)
explica que los Estados que se han consolidado como tal mas recientemente, son los mas pobres
dentro del sistema internacional literario al no contar con la misma acumulacién cultural y

literaria que los paises europeos. Por otra parte, quisiera recalcar que la temporalidad en este
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caso no es tan relevante, debido a que la tradicién literaria senegalesa ha existido desde siglos
atras, sino que es el acercamiento eurocentrista el que afecta la consideracion de las tradiciones

literarias orales como incluyente al Literatura-Mundo.

Por lo tanto, el primer tipo de Dominacién Literaria que presento se podria catalogar
como una dominacidn a través de la colonialidad del saber, en la cual la imposicién — a través de
la colonizacién - de formato y estilo de acuerdo a la tradicidon, no sélo categoriza a las tradiciones
orales como incivilizadas, sino que las excluye de los pardmetros del sistema internacional
literario. El segundo tipo de dominacion que presento se desarrolla desde la teoria de Literatura-
Mundo. Dentro de la Republica Mundial de las Letras, la dominacion esta formada por relaciones
de fuerza y violencia entre agentes del espacio internacional literario que son dependientes a las
relaciones de dominacion politica y econdmica, las cuales suceden en un marco de dependencia
entre centros y periferias (Casanova, 2007). La dominacion principal en Literatura-Mundo es a
través del idioma y como habia descrito en el primer capitulo, debido a que éste no es
Unicamente una herramienta literaria, sino también un instrumento politico, es a través del
idioma que Literatura-Mundo estd sujeto al poder politico. De igual manera, el hecho de que el
idioma sea la principal herramienta de dominacion literaria y al mismo tiempo el vinculo entre el
sistema literario y el sistema politico, da como resultado que los espacios literarios dominados
lingliisticamente son los mismos que estan dominados politicamente, la mayoria de veces gracias
a un proceso de colonizacién y que provoca una condicidon de dependencia literaria (Casanova,
2007). A continuacion, doy un breve recuento de cdmo funciona la dominacién politica a través
del idioma, pero me enfoco en senalar las prdacticas especificas de dominacién entre Francia y

Senegal a través de lo que se conoce — o conocia®** - como la Francophonie.

a4 A pesar de que actualmente se sigue utilizando el término de Francophonie para hablar de cierto tipo de

literatura proveniente de las previas colonias francesas que conservan un estatus periférico dentro del orden
internacional, en 2007 se publicé un manifesté que pretendia favorecer el acercamiento a la literatura de diversas
nacionalidades en idioma francés generando el cambio de nomenclatura de Francophonie a Littérature-Monde en
Frangais.

88



2. Lo Francés y lo Francofono: La Dominacion a Través del Idioma

En este apartado me centro en explicar las relaciones de Francia y Senegal con el idioma,
resaltando la importancia del idioma francés. Inicio recalcando el rol que Francia le ha otorgado
al idioma histéricamente, continldo haciendo una explicacién del por qué el francés en Senegal
se desarrollé con mucha importancia, y termino explicando como se dan las relaciones a través

del idioma hoy en dia.

2.1 Lo Francés: Francia y el Idioma

La delimitacion de las fronteras en el continente africano durante la Conferencia de Berlin no
considerd las naciones que se encontraban dentro de los territorios, lo cual provocé la division y
agrupamiento de diversas naciones en las diferentes colonias asignadas para dominio europeo.
Al momento en que los paises africanos decidieron independizarse, acordaron que las fronteras
permanecerian como se habian establecido previamente por las potencias europeas,
convirtiéndose asi en Estados plurinacionales incorporados por gran cantidad de pueblos y de
idiomas. En su mayoria, los primeros gobiernos de Africa independiente optaron por conservar
como idioma oficial aquellos provenientes de Europa; unos pocos eligieron también los idiomas
locales mas hablados como el caso de Zimbabue donde la mayoria de idiomas practicados dentro
del pais son oficiales, y el inglés se conserva para llevar a cabo actividades comerciales; hubo
otros paises como Madagascar donde ademas del francés, el Malagasy también es oficial al igual
gue Kenia que comparte el idioma europeo —en este caso el inglés — junto al idioma mads hablado
— que es el Kiswahili — como idiomas oficiales (CIA Factbook, 2018). La importancia de recalcar la
eleccién del idioma y de sus usos es que éste es un elemento central para la autodefinicién de
las personas en relacién con su ambiente social y natural, lo cual posiciona al idioma en el corazén
de una contienda identitaria de la sociedad africana (Ng{igi wa Thiong'o, 1986). Al mismo tiempo,
como mencioné en el primer capitulo, el establecimiento de idiomas europeos en Africa provoca

una jerarquizacién social que posiciona en una élite a aquellos que hablan el idioma europeo y
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segrega y excluye aquellos que no lo practican. Esto debido a que las excolonias al usar el idioma
colonial se autodefinen por una imposicién imperialista lo que provoca que aquellos que no la
practiqguen — por no ser parte de la élite educada o por decisién propia al buscar enaltecer su
lengua materna — son excluidos automaticamente de dindmicas sociales, econdmicas, politicas y

culturales dentro de los respectivos sistemas (Ngligi wa Thiong'o, 1986).

Al centro de este proyecto de investigacidn, se concibe que la complejidad del problema
se concretiza en el idioma, elemento que vincula a los dos paises en cuestién: Senegal y Francia.
Tal vez no seria tan trascendental hablar de temas linglisticos si estuviera escribiendo de
relaciones coloniales entre diferentes paises, pero hablar de cuestiones de lenguaje en Francia,
amerita una profundizacion para el debate que presento. Para Francia y sus ciudadanos, el idioma
francés es una practica social y cultural que histéricamente ha abierto un espacio para debates
ideoldgicos (Albert, 2001). La construccidn nacional francesa ha retomado el idioma como un
constante para la difusion cultural e identitaria, posiciondndolo al centro su propia cultura. Por
ejemplo, uno de los elementos que pertenecian a la agenda de la Revolucidon Francesa hacia
referencia a la depuracién de un idioma adoptado por la burguesia que, a través del uso excesivo
de diferentes palabras en vez de enriquecerlo, lo empobrecia, al viciarlo con lujos ruinosos (Frey,
Frey, 2018). Al mismo tiempo, la lucha revolucionaria buscaba la destitucién de una fuerza
jerdrquica aristocratica que excluia a todo aquél que no practicara con la misma fluidez el idioma
francés rebuscado (Frey, Frey, 2018). Al alcanzar la Revolucién, se inici6 un programa de
establecimiento del idioma francés como central dejando a un lado los demds idiomas hablados
en la region con motivos de unificacién y de evasidn a otros movimientos contra-revolucionarios
(Munro, 2000). Otro acercamiento historico del idioma habla de que la construccién del Estado-
Nacién francés se sustentd a través de la idea de una ciudadania que compartiera elementos
culturales especificos: los integrantes a ideologias de derecha promovian la fe catdlica y aquellos
con inclinaciones de izquierda afirmaban que era a través del idioma que se definia al francés, ya
gue éste servia como el vehiculo principal para la transmision de la cultura nacional y de las ideas

de la Revolucién (Safran, 1992).
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Al momento que el idioma se concibe como una herramienta para la construccién
identitaria y nacional, se utiliza de igual manera como un elemento que denota la otredad y que
Francia ha usado durante siglos como su estandarte, en contraposicion a otros idiomas y otras
identidades primeramente europeas, y después con demds pertenecientes a otras partes del
mundo. Para reforzar el punto anterior, James Munro (2000) afirma que histdricamente el idioma
francés ha sido una de las fuerzas que han dado forma al sentido nacional manteniendo un
vinculo directo entre el orgullo nacional y lingliistico. También describe que el idioma ha
mantenido un posicionamiento dominante en el sistema internacional al ser establecido a partir
del siglo XVIIl como el idioma de la diplomacia, y al ser el lenguaje en el que se expresaron los
valores de la Revolucion en la Declaration des droits de I’homme (La Declaracién de los Derechos
del Hombre y el Ciudadano). Es asi como uno de los legados principales de la Revolucion fue
posicionar el idioma francés al mero centro de la identidad nacional y se vinculé directamente a
los valores de la republica y se propagd a través de la educacion (Munro, 2000). La propagacién
de la lengua francesa académicamente tiene inicio a partir de 1883 al crearse redes desde la
Alliance Frangaise y el Institute Frangaise (Coward, 2002). Actualmente, uno de los ejes
principales de la politica exterior francesa se maneja desde la diplomacia cultural y es a través de
ésta que busca mantener visualizada la cultura francesa. Dentro de la agenda de diplomacia
cultural, la ensefianza del idioma Francés en paises extranjeros es sumamente notoria a través
de la red de ambas instituciones, y busca constantemente cautivar a nuevos aprendices
exponiendo que dentro de los beneficios del idioma, se encuentra que éste es uno de los idiomas
oficiales de la ONU, de los Juegos Olimpicos, de bloques regionales como la Unién Europea y la
Unidn Africana, ademas de que la produccidon cultural y artistica se da principalmente en este

idioma (France Diplomatie, 2018).

La propagacién del idioma francés que se aleja de la agenda de la diplomacia cultural se
dio principalmente a partir de la colonizacidn. En territorios africanos la asimilacién fue el
principal mecanismo colonial francés, el cual buscaba recrear una ciudadania guiada por los
valores considerados universales por esta nacidon europea. A través de ésta se implementaron

dinamicas culturales, politicas, sociales y econémicas en los espacios colonizados (Cooper, 2014).
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La asimilacién cultural — que buscaba que la poblacidn colonizada adoptara la cultura y el modo
de vida francés como propia (Chafer, 2002) — permitié la herencia de la nocién enaltecedora
francesa en torno al idioma entre los africanos intelectuales, los évolués. A pesar de las
imposiciones culturales francesas focalizadas principalmente en las Cuatro Comunas, la
consolidacién del francés como idioma dominante en Senegal se dio gracias a Léopold Sédar
Senghor, primero por establecer el idioma francés como el nacional — incluso siendo consciente
de que sdélo un porcentaje minimo de la poblacién hablaba el idioma europeo — y segundo, al
alcanzar una gran destreza literaria y ser reconocido internacionalmente como un excelente
poeta de la lengua francesa lo cual marcé una nueva tradicién literaria senegalesa,
posiciondndose como la figura que le dio forma a la literatura de este pais. Senghor manejaba un
estilo poético que no buscaba disrumpir el método poético francés — principalmente el
alexandrine® - sino hacer un depdsito de su sentir y pensar en las letras, y al mismo tiempo
agregaba elementos de tradicidon oral como la repeticion, enumeracién, apdstrofe, vocativo,
dandole asi un ritmo a la poesia que proyecta sus raices africanas (Mortimer, 2002). Siendo poeta
el primer presidente en Senegal y otorgandole gran importancia a las artes y a la literatura, la
mayoria de los intelectuales senegaleses de la época pudieron beneficiarse del impulso a la
creacidn artistica, y gran parte de los intelectuales senegaleses actuales, lo siguen percibiendo

como una linea que delimita los estandares literarios nacionales.

2.2 Lo Francofono: Francia y la Dominacion a Través Del Idioma

La herencia del idioma por parte de Francia hacia sus colonias no ha sido un proceso que se pueda
resumir Unicamente a la implementacion colonial del ideal de la asimilacion. Al ser el lenguaje un

elemento extremamente ligado a la cultura e identidad francesa, se construyd una barrera que

45 En espafiol es conocido como alejandrino y se construye con un verso simple que puede estar compuesto

por 13 silabas o ser un verso compuesto por siete mas siete silabas. Su origen proviene de la versién francesa del
poema narrativo Roman D’Alexandre que data del siglo Ill.
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protegiera lo que es legitimo de aquella nacidn surgiendo asi la francophonie®®. A pesar de que
el término surgié en Francia en 1880 para hacer referencia a sus territorios ultramarinos —
tratando de nombrar a su propia equivalencia de la Mancomunidad de Naciones Britdnica—, es a
partir de la década de los sesenta que las instituciones francesas — publicas y privadas —
comenzaron a retomar el término para promover la diferenciacién entre territorios (Coward,
2000). El motivo de esto fue que lainiciativa de incentivar laidea de lo francéfono logré mantener
el estatus del idioma francés como un idioma central, pero al mismo tiempo crear una frontera
lingliistica que asigna valores a cada espacio. El primer territorio es Francia posicionado como el
espacio central francoparlante, posteriormente estdn areas como Quebec, la regién valona de
Bélgica y Romandia en Suiza, que tienen una dindmica literaria propia desde su idioma que
apenas responde a las exigencias francesas. Por ultimo, esta la francophonie integrada por las
previas colonias francesas — principalmente localizadas en Africa — y por los actuales
departamentos ultramarinos del Estado europeo como la Polinesia Francesa en Asia Pacifico y
Reunién en Africa austral. La narrativa académica francesa ha utilizado la francophonie como una
categorizacién para hacer una distincidon no sélo entre diferentes culturas, sino que también
entre diversas literaturas aclarando que el estatus nacional ligado a lo territorial no es suficiente,
sino que escribir en francés y no en “francéfono”, responde mayormente a un sentido de
pertenencia nacional, un fuerte sentido de lealtad regional y la aspiracién a la universalidad
demostrado en la obra literaria (Coward, 2002). Mientras para la academia francesa la
delimitacién de lo francés y lo francéfono funciond como un mecanismo para seguir
estandarizando su propio idioma como elegante, puro y un vehiculo a la universalidad, desde los
acercamientos criticos poscoloniales el concepto de francophonie recrea una frontera que
distingue y jerarquiza literaturas que comparten un mismo lenguaje donde Francia se posiciona
como un poder central que determina criterios para inclusion y exclusion literaria, afirmando que

esta dindmica cuenta con implicaciones neo-colonialistas (Ridon, 2010).

46 Francofonia, pero seguiré utilizando el término original pues, como mostraré, no se refiere a todo el
mundo francéfono
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La designacién de la francophonie inicié una dindmica de exclusion cultural de territorios
ultramarinos que se construye adyacente y paraddjicamente a la idea de la asimilacién. En la
literatura ha funcionado de la misma manera y aquello que se salga de la composicidon ortodoxa
francesa — que la mayoria de veces parece que esta composicién corresponde a nociones raciales
en torno del autor — se le etiqueta como francéfono y se coloca en una categoria literaria en
menor posicionamiento jerarquico que el de Francia (Little, 2001). Esto se ve reflejado cuando a
lo largo de la historia, escritores de otras nacionalidades como Milan Kundera de proveniencia
checa, Samuel Beckett que era irlandés, o Panati Istrati de origen greco-rumano, no se consideran
frecuentemente como escritores francéfonos, sino franceses. Ademas de esta categorizacion que
ya es excluyente, para que un autor pueda ser considerado francéfono no basta con que hable y
escriba en francés, sino que tiene que cumplir con tres condiciones mds que cubren: 1) el origen
debe ser externo a Francia; 2) debid ser educado a través de un medio — academia o colegio —
francés; y 3) no debe estar admitido dentro de alguna élite racial/nacional, entendido como ser
ciudadano francés, suizo o belga. A esto se le suma que el autor tenga la audacia de proponer
modelos o referencias que incluyan elementos de su cultura proveniente para que pueda
satisfacer al lector receptor (Little, 2001). La tercera condicién la he dejado claro
constantemente, pero los primeros dos puntos nos demuestran que existen varios niveles de
exclusién literaria en donde ademads de segregar al autor de proveniencia ajena a la francesa —
pero que se ha formado como un ciudadano de antiguas colonias del pais europeo —, tiene que
ser sumamente cercano a la cultura francesa; sin embargo, esto a su vez posteriormente le
cerrard las puertas a que éste sea incluido como un personaje digno de considerarse plenamente
un escritor en Francés, creando asi una limitacién personal para el escritor y, al mismo tiempo,

de su posicionamiento estructural dentro del Sistema Internacional Literario.

La exclusion a través del idioma es algo que compete a todas las naciones francoparlantes
gue alguna vez fueron colonias del imperio europeo posicionadas como paises periféricos. Tanto
los ciudadanos como los escritores senegaleses estan sujetos a dinamicas establecidas en torno
al idioma. Para la comunidad literaria — escritores reconocidos y civiles o migrantes senegaleses

en busqueda de aceptacién linglistica por parte de las instituciones francesas —, la competencia
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lingliistica esta determinada por la habilidad de comprobar una legitimidad cultural afin a los
valores del pais europeo. Un senegalés no puede ser reconocido entonces como un escritor en
francés hasta que pase ciertos filtros que incluyen la nacionalidad, etnicidad, raza, religién y su
color de piel (Angela Smith, 2015). Nuevamente, la escritora Marie NDiaye funciona como un
caso para ejemplificar el acercamiento francés a las literaturas que competen de su idioma. La
escritora que nacid y crecié en Francia viste los rasgos étnicos heredados de su padre senegalés
y al portar una piel negra, en automatico se catalogd como una literata perteneciente a la
Francophonie a pesar de que su madre sea francesa y ella haya crecido en su totalidad en
contacto directo con la cultura francesa. NDiaye, al ser mestiza y escribir relatos muchas veces
con personajes o localidades africanas o caribefias y otras veces con escenarios y personajes
europeos, provocd un debate entre las instituciones y criticos literarios del pais europeo — como
Bernard Mouralis en 1994 y Véronique Bonnet en el 2002 — acerca de ddnde se deberia
posicionar a la escritora en el campo literario (Migraine George, 2013). Si para Marie NDiaye fue
dificil posicionarse como una escritora digna de ser galardonada con uno de los mayores premios
de literatura como es el Goncourt, para los grandes escritores de nacionalidad senegalesa con
reconocimiento internacional — incluyendo a Léopold Sédar Senghor que demostré innumerable
veces tener un excelente dominio y destreza en la lengua francesa — es imposible que salgan de
la categorizacidon de autores francoéfonos a pesar de que los escritores senegaleses continten

expresandose en un francés excepcional, claro y puro (Porter, 1993).

2.3 De Francophonie a Littérature-Monde

En marzo de 2007 el escritor francés J.M.G. Le Clézio — el cual fue galardonado con el Nobel de
Literatura un afio posterior —, anuncié que 44 escritores firmarian en octubre del mismo afo un
manifiesto el cual brindaria unidad entre las literaturas escritas en francés alrededor del mundo,
al mitigar la distincién entre lo francés y lo francéfono (Le Monde, 2007). Para David Murphy
(2010; p. 67) el manifiesto de Littérature-Monde esta impulsado por la “problematica del legado

de colonialismo y raza en orden para re-imaginar identidades colectivas que van mas alla de los
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conceptos convencionales de nacionalidad definidas a través de un espacio” ya que a lo largo del
documento, se percibe la idea de quebrar con la nocién literaria francocentrista . El manifiesto
se proclamd de manera teatral anunciando la busqueda de cambios requeridos para superar un
sistema jerarquico centrado en el idioma francés, siendo este ultimo impulsado por la nostalgia
imperial que la Francophonie reflejaba. También se podia percibir oposiciones binarias entre
actores — como Paris y las provincias francéfonas — que al mismo tiempo refleja una evocacién
constante de relaciones centro — periferia (Murphy, 2010). Las intenciones del manifiesto
estaban claras pero los objetivos se mal encaminarony en la recopilacion de ensayos presentados
en 2007 por Michel Le Bris y Jean Rouad titulada como Pour une littérature-monde, demostré la
falta de coherencia y unidon de un movimiento, que de igual manera, carecia de representatividad,
al ser autores con gran posicionamiento en el Sistema Internacional Literario los que escribian
redactando desde sus entendimientos del mundo (Murphy, 2010). De esta manera, el nuevo
acercamiento propuesto se proclamé como un parteaguas dentro del arte literario escrito en
francés que provocé una serie de reacciones que se mantenian criticas y en alerta por parte de
autores, periodistas e investigadores académicos. Mientras los simpatizantes del manifiesto
enaltecian el hecho de que escritores de diversas nacionalidades y proveniencia enriquecerian la
inspiracion en la literatura del idioma europeo, los criticos sefialaban que las ideas planteadas en

el manifiesto eran muy generales, utépicas y poco relevantes (Kepplinger, 2010).

Por lo tanto, la Littérature-Monde se plantea como un reciclaje de la Francophonie y a
pesar de los debates constates, conferencias y publicaciones del acercamiento revolucionario
gue el primer término pueda proponer, es necesario hacer una revision a la congruencia de la
idea filosdéfica con la practica que el manifiesto del 2007 pueda tener. Aunque cada vez mas se
presentan libros y ensayos que retoman, refuerzan y se expresan a través del término de
Littérature-Monde, éste Ultimo representa un deseo de una era “post-Francophonie” el cual no
ha cumplido con su objetivo, por lo que la francophonie se sigue posicionado como el legitimo
dentro de los estudios literarios (Migraine George, 2013). Uno de los motivos principales por el
cual Littérature-Monde sigue sin obtener la misma legitimidad que Francophonie, resulta del

hecho que continda repitiendo una dinamica similar al primer término. En el apartado anterior
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mencioné que la exclusion a través del idioma propone una frontera entre lo francés y lo
francéfono que se conforma por aspectos espaciales y raciales, limitando ddnde inicia cada
literatura. De igual manera, especifiqué que para ser considerado un escritor francéfono no
bastaba con publicar en francés, sino que el autor debia haber estado en relacién previa a la
cultura francesa y comprobar su competencia en este rubro ademads de la destreza linguistica.
Dentro del término propuesto y acufiado a través del manifiesto, la exclusidn sigue siendo clara
y Lydie Moudileno (2010) sefala que la nueva nomenclatura al hacer referencia a una literatura
mundial — o literatura cosmopolita —, continla sin brindar espacio a aquellos que no cumplian
con las caracteristicas y valores previamente definidos por los franceses generando asi un espacio
entendido como ultraperiferia®’, donde los autores que son doblemente excluidos se posicionan.
La importancia de sefialar la falla en el manifiesto sobre el acercamiento a las literaturas en
francés — ademas de los intentos fallidos de incorporar autores de la periferia perpetuada por
Francia — es que demuestra que las relaciones histéricas entre Europa y el resto del mundo no-
Occidental continda, y que las implicaciones jerdrquicas y neo-coloniales se siguen promoviendo

debido a la falta de profundidad en la busqueda por erradicarlas (Moudileno, 2010).

La exclusién a través del idioma desde una aproximacion del francés se ha perpetuado a
través constantes limitaciones que las instituciones literarias francesas han establecido con la
finalidad de crear una divisién que jerarquice las producciones literarias al designar superioridad
alo que sea producto de Paris y sus connacionales. De esta manera, Francia ya posicionada como
la capital de la Republica Mundial de las Letras, busca reforzar su posicionamiento — incluso
dentro de su propio bloque lingtiistico — al sefialar como minimas las creaciones literarias que se
producen en francés, pero han sido escritas desde paises periféricos o por escritores con rasgos
étnicos diferentes al caucasico. A lo largo de este capitulo he descrito las ideas eurocentristas de
la Modernidad como el primer acercamiento a las dindmicas de dominacidn literaria, pero sobre
todo, he recalcado la importancia del idioma como uno de los elementos mas importantes de
identidad nacional francesa que al ser heredado a las antiguas colonias, se convierte en un

elemento excluyente dentro de las diferentes literaturas del bloque francéfono. Como he

47 Propuesto por la escritora guadalupana Maryse Condé.
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mencionado, ésta es una dinamica que no descarta a escritores senegaleses a pesar de que
grandes personajes literarios reconocidos como Léopold Sédar Senghor, Boubacar Boris Diop o
Aminata Sow Fall manejen con perfeccidn el francés, o escritores franceses con rasgos étnicos
senegaleses como Marie NDiaye, o cualquier escritor senegalés que se exprese en un francés
“exacto y puro” — como seinala Porter (1993) — siguen catalogados como escritores de la
Francophonie. A pesar de que el idioma es el principal vehiculo de dominacién literaria, se

encuentra una dindmica mas que es la designacidn de estilo.

3. Africa Exética: ¢Qué es la Literatura del Tercer Mundo?

De acuerdo con la Real Academia Espafiola (RAE), el término exdtico es entendido como una
cualidad que adquiere un sujeto que procede de un pais o espacio lejano al de procedencia. Por
otra parte, y de acuerdo a Huggan (2001), la palabra exoticismo tiene connotaciones distintas ya
gue describe una percepcién estética y politica que domestica a los sujetos que portan estas
cualidades, ya que se les atribuye una imagen de misterio, provocando una etiqueta de otredad
y que puede favorecer a ciertos grupos en intereses ideoldgicos. El contexto en el cual Huggan
(2001, p. 14) describe el exoticismo, es el de “un circuito semidtico que oscila entre los polos de
extraneza y familiaridad” en el cual se relacionan diversas necesidades y fines politicos, que
pueden entenderse desde un mecanismo de control en traducciones culturales — cémo
percibimos al otro —, hasta neutralizar la capacidad de crear sorpresa, homogenizando asi a un

grupo social dentro de una caracteristica: una asimilaciéon cultural.

Para Edward Said (1978) esta designacion de otredad se da a partir del siglo XIX y es tanto
el imperio Francés como el Britanico los que delimitan lo Occidental a través de una identificacion
propia en comparacién con la observacién lo Otro. Y concordando con lo que se plantea desde |a
Colonialidad del Saber, es aqui cuando Europa, al autocatalogarse como Occidente, establece
una frontera que le permite nombrarse como la civilizacion maxima en comparacién con las

otras. Por lo tanto, cualquier territorio, persona o sujeto que cuente con un contenido que diste

98



de la narrativa cultural europea, no sélo fue o puede ser categorizado como incivilizado o
subdesarrollado y ser invalidado y excluido de los entendimientos globales, sino que recibe al
mismo tiempo la etiqueta de “exdtico” que minimiza cualquier expresion cultural y artistica. Es
asi que el discurso exoticista queda ligado a la marginalizacidn de grupos raciales y étnicos, la
cual esconde las relaciones de poder que se puede dar a través de etiquetar y minimizar culturas,
permitiendo que se instale una cultura dominante que rija a partir de los privilegios que el centro
pueda tener, fetichizando las diferencias culturales de las periferias y semiperiferias (Huggan,

2001).

El proceso de colocar a Europa al centro de los entendimientos globales y categorizar de
exético el resto del mundo, ha contribuido a que se genere la idea de que sélo existe un Africa, y
a pesar de que éste sea uno de los continentes mas grandes — con respecto a espacio y poblacién
—, existe un concepto colectivo que generaliza el continente en términos raciales, econdmicos y
bélicos: un Africa negra, pobre y en eterno conflicto armado. Desde acercamientos literarios
funciona de la misma manera: la idea de la literatura africana no hace distincion del lugar y el
idioma de procedencia y se produce principalmente en idiomas europeos como el inglés, el
francés y el portugués, ya que las obras en idiomas originarios del continente, raramente son
traducidos. Al igual como mencioné en el primer capitulo, la mayoria de veces la literatura
africana se ha concebido principalmente como un producto de exportacidn, se ha formulado
desde lo que defini con Mudimbe como arte para turistas que aspira obtener una audiencia

mayor, colocando asi al autor como un intérprete cultural de su origen (Huggan, 2001).

Lo descrito previamente, se podria considerar como un acercamiento Occidental y
capitalista que conceptualiza y expone a la literatura de este continente como una que esta
mezclada entre el disefio constante de una estructura de subdesarrollo, perteneciente a un
sistema definido por las fuerzas dominantes. Entendiendo asi la literatura africana como un
producto de exportacion, “arte para turistas” que es construido a través de bases disefiadas por
Occidente, es facil coincidir con la idea de Huggan (2001) que existe el peligro de que cualquier

obra literaria caiga en una dinamica politizada y propiciada por las editoriales y agentes literarios
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occidentales de producir trabajos vacios de contenido creativo, que se salgan de elementos que
facilmente pueden explotar el contenido exdtico. Por lo tanto, la literatura africana estd
sumergida en un exoticismo que es entendido como una actividad en la cual hay productos
literarios que son manufacturados como una forma de consumo caracterizado por un proceso de

estetizacion y deshistorizacion (Brouillette, 2007).

En torno al exoticismo, se presenta un nuevo término que se suma a crear la
categorizacién de la literatura africana, el cual es la Literatura del Tercer Mundo. La academia
angléfona acuiid el término Third World Literature para crear fronteras literarias que
acompaniaran las fronteras politicas que ya dividian el entendimiento del mundo. Al igual que la
literatura exotica, este acercamiento resulta reduccionista. Al carecer de discusiones que
integren temporalidad, formaciones linglisticas y sociales, luchas politicas e ideolégicas que
acompanian la literatura, entre otros elementos que pueden marcar diferencias de generalidades
establecidas, las literaturas de regiones africanas, arabes o caribefias se mezclan en un mismo

género (Ahmad, 1992).

Nuevamente, el debate en relacidén con el idioma surge para acompafar exclusiones de
literatura ya que la mayoria de veces las obras que reciben reconocimiento internacional, deben
estar escritas en idiomas europeos. Es asi como los escritores de las periferias que cuentan con
el privilegio de poder escribir y publicar en un idioma europeo en vez de su idioma originario, se
convierte en el representante cultural de los espacios de origen a través de su obra (Ahmad,
1992). La Literatura del Tercer Mundo resume de cierta manera lo que he descrito a lo largo de
este proyecto de investigacion: una delimitacion espacial y politica que al mismo tiempo
repercute en la produccién cultural y el acercamiento a éste a través de tres posicionamientos
gue son centro, periferia y semiperiferia; esta delimitacion espacial va acompanada de dindmicas
reduccionistas que catalogan literaturas de diferentes espacios en una misma, excluyendo la
variedad de origenes, tradiciones, idiomas y acercamientos literarios que los autores puedan

tener; por ultimo y visto en menor medida, esta literatura se concibe como una creacion
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Occidental para poder explotar cualidades exéticas y formular “arte para turistas”. Este ultimo

punto es el inicio de lo que desarrollo a continuacién.

3.1 Literatura Exotica en el Mercado Global

Los fundamentos de las teorias en las que he construido este proyecto de investigacién estdn
asentados en acercamientos marxistas a partir de la consideracion de un mercado global. Desde
la Literatura-Mundo, Pascale Casanova (2007) afirma que el sistema literario basa su economia
en un mercado global el cual es un espacio con valores reconocidos por los participantes de las
dinamicas literarias con flujos de valores e intercambios comerciales. Bajo la misma teoria, Pheng
Cheah (2016) retoma la idea de Marx para explicar que el mercado global se potencializa a partir
del capitalismo, ya que éste une a los Estados como miembros de un sistema de necesidades al
generar dependencia entre naciones para satisfacerlas. La problematica se asoma debido a que
el capitalismo surge en un escenario global con dindmicas violentas de despojo relacionadas
directamente con la expansidn europea a través de la invasiéon y la colonizacién en diversos
continentes. En este espacio se encuentra nuevamente Paris posicionado como el centro del
mercado global de bienes intelectuales, principalmente por su gran concentracion de patrimonio
literario — junto a la acumulacién de otros productos artistico-culturales — y por la libertad que
otorga para la consagraciéon de la literatura universal (Casanova, 2007). Ademas de la
problematica que he mencionado constantemente sobre la exclusién a literaturas que sean
ajenas a tradiciones e idiomas occidentales, aqui profundizo en un tema del cual habia hablado
superficialmente y que presento como la designacion de estilos literarios y la formulacion de una

literatura exética apta para una demanda occidental.

La publicacién de escritores del Africa Francéfona Subsahariana previamente a las
independencias, resultd ser una constante lucha por parte de los escritores africanos con las
editoriales francesas hasta que se formulé una ecuacién que permeaba en las instituciones

literarias del pais europeo: la suma de lo exético y lo colonial consagrado en un estilo literario
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(Bush, 2016). Este estilo se colocé como una tendencia de la literatura africana en la cual
encontramos una constante evocacion de otredad y representacion de culturas lejanas que
otorgan la minima informacién de éstas. Ademas ha adquirido cierto valor dentro del mercado
global ya que es participe de una dindmica denominada como antropologia exética (Huggan,
2001), la cual describe un modo de percepciény consumo donde la literatura africana otorga una
ventana ligeramente transparente que muestra de manera homogénea detalles culturales de
todo el continente, contribuyendo a la idea de que sélo existe un Africa. De esta manera, la
literatura poscolonial®® acompafiada del desarrollo y expansion del mercado en la industria
editorial, se mantiene dependiente o comprometida a su situacion de demanda de las economias
principales consumidoras de literatura que tienden a ser las occidentales (Brouillette, 2007).
Entendiendo que el sistema literario se encuentra relacionado a un sistema politico y sustentado
por un mercado internacional regido por las potencias europeas, refuerzo nuevamente que las
producciones literarias africanas — en especial las francéfonas — se ven excluidas parcialmente de
dinamicas institucionales del sistema internacional literario, forzadas a cumplir con exigencias
impuestas por fuerzas dominantes y limitadas a ser escritas en idiomas a los cuales Occidente
tenga acceso — entiéndase inglés, francés o portugués —. Esto se considera como el ejercicio de
fuerza y violencia que Pascale Casanova describe como dindmicas de dominacién dentro de la

Republica Mundial de las Letras.

Las dindmicas de dominacién aplican para los Estados de Africa Subsahariana y Senegal
no es la excepcién. Menciona Felwine Sarr en una entrevista con Ruth Bush para African Words
(2014) que actualmente los escritores senegaleses que — por razones propias — han decidido
publicar con editoriales francesas, no tienen control o decisidn sobre orientaciones estéticas,
desarrollandose en un contexto donde tienen que producir desde un discurso sobre sus propias
naciones que sea compatible con las expectativas del lector (consumidor), entendiéndose como

un estilo exdtico que satisfaga las necesidades de un mercado literario occidental. Previamente

48 La literatura poscolonial es entendida como aquella proveniente de paises previamente colonizados que

recurre a esta tematica. La literatura poscolonial y la de Tercer Mundo se podria considerar que es la misma. De
igual manera, la literatura francéfona — al estar vinculada directamente con las periferias del bloque lingiistico
Francés que alguna vez fueron colonizadas — se podria catalogar dentro de la literatura de Tercer Mundo o
poscolonial.
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mencioné las problematicas que los escritores senegaleses Cheikh Hamidou Kane y Malick Fall
tuvieron para publicar su obra en el pais europeo y expliqué que los motivos que los llevaban a
decidir trabajar con editoriales extranjeras se debian a las condiciones periféricas de las
instituciones literarias senegalesas en aquel momento. Actualmente, a pesar de que existe una
gran variedad de editoriales senegalesas, las condiciones no han mejorado al nivel que Francia
ofrece, por lo que sigue existiendo la necesidad de publicar en el extranjero. De igual manera que
la mayoria de los escritores senegaleses — que han crecido con una cercania a las artes que
Léopold Sédar Senghor se dedicé a cultivar en la identidad nacional del pais africano — se ven
limitados a escribir en el extranjero con las ideas y gustos estéticos que demande la editorial en

la que decidan publicar.

Conclusiones

Las relaciones literarias entre Senegal y Francia se desenvuelven dentro de dinamicas propiciadas
por un sistema capitalista en donde Europa a través de la colonizacién y el establecimiento de los
valores europeos de la Modernidad, se ha posicionado como el agente dominante. Dentro de
ambas dinamicas se incorporaban las ideas de otredad que habian ayudado a Europa a
identificarse como el espacio mas desarrollado, iniciando una designacién donde estos serian los
civilizados y las naciones africanas lo barbaro, salvaje e incivilizado. Esta catalogacion repercutio
directamente en la condicidon humana, social, politica, econémica y artistica del dominado al
legitimar de manera automatica cualquier tipo de intervencién en los rubros recién
mencionados, y al provocar que las experiencias, historias, recursos y productos culturales y
artisticos, terminaran articulados en un solo orden cultural global en torno a la hegemonia

europea.

En un principio, las tradiciones literarias africanas que se construyen a partir de un
ejercicio oral, para las instituciones literarias europeas se percibian como un elemento que

denotaba salvajismo, al no demostrar desarrollo alguno de un sistema de escritura y al ser un
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trabajo colectivo, en el sentido que son historias heredadas y no es creacidn propia de un artista.
Actualmente, las tradiciones orales se ven desde esa perspectiva como un elemento folklérico
gue mas que ser un estilo artistico, funciona como una tradiciéon cultural. Resumiendo lo dicho
en este parrafo, el eurocentrismo se consolidd y con éste, las tradiciones literarias y artisticas de
los paises africanos —y demads paises que se salen de las caracteristicas occidentales — se vieron
excluidas de los pardmetros del sistema internacional literario y se han tenido que adecuar a los
requerimientos de los paises dominantes, invalidando sus propios acercamientos artisticos a la

literatura.

Mientras que el primer tipo de dominaciéon parte desde los fundamentos de la
colonialidad del saber, el segundo tipo que presento en este capitulo es el principal elemento
gue ejerce fuerza y violencia dentro de Literatura-Mundo: el idioma. El idioma va acompafado
de entendimientos politicos al ser considerado un elemento de identidad nacional, una
herramienta de asimilacién cultural en procesos de colonizacién y un factor comuin que puede
unir comunidades literarias y linglisticas. A pesar de que la mayoria de violencia literaria que se
ejerce dentro del sistema internacional es entre bloques lingliisticos, para Francia y demas paises
gue hablen francés, resulta un elemento sélido de dominacién cultural y literaria. Por una parte,
dejé en claro que el pais europeo consolidé su identidad nacional fuertemente en el idioma
central francés el cual ha sido una de las fuerzas que han dado forma al sentido nacional
manteniendo un vinculo directo entre el orgullo nacional y lingliistico, ya que éste ha sido usado
como un estandarte en contraposicion a otras identidades — europeas o no —. Al momento en el
gue Francia expande sus fronteras imperiales, la colonizacidn se llevd a través de la asimilacion
cultural que buscaba que la poblacién dominada adoptara la cultura y el modo francés como
propio, provocando que los paises africanos heredaran la nocidn enaltecedora francesa en torno
al idioma. En Senegal se pudo presenciar aun mads esta herencia debido a la cercania que Francia
tenia con las Cuatro Comunas, ademas de que Senghor — el cual crecié en un ambiente francéfilo
— decidié conservar el idioma colonial como el idioma oficial del pais africano a pesar de estar

consciente que la mayoria hablaba Wolof, Fula o Serer.
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A pesar que los ideales franceses de la asimilacion se describan de manera bondadosa y
Senghor haya facilitado el establecimiento de un idioma colonial como propio de la cultura
senegalesa, la herencia del idioma francés en el pais africano no se puede resumir en estos dos
hechos ya que tengo que incluir el factor de la francophonie. Debido a que el lenguaje es un
elemento ligado intimamente a la cultura e identidad francesa, las instituciones del pais europeo
construyeron una barrera para proteger el sentido de propiedad del idioma, definiendo lo que es
legitimo de aquella nacién. La Francophonie, mas que ser una divisiéon linglistica, se formulé
como una divisién racial. Ademads de que a civiles y escritores que portaran una piel cargada de
color, nacieren en donde nacieren, se les clasifica como seres pertenecientes de la francophonie,
por lo que no bastaba con haber nacido en territorio previamente colonizado por Francia, sino
gue ademas debian tener elementos de la cultura occidental incorporados en su cotidianidad.
Esta categorizacion no sélo cred una division racial relacionada en el espacio literario, sino que
generd dindmicas de exclusidn que integraban ciertos niveles donde un escritor no puede entrar
al juego del sistema internacional literario a menos de que escriba en el idioma occidental y haya

estado en contacto directo con alguna institucion francesa.

A pesar de que la Francophonie es un término que se siga empleando — debido a que sus
dinamicas siguen presentes en la Republica Mundial de las Letras — para 2007, varios escritores
de lengua francesa, decidieron iniciar una transformacién de acercamiento literario a las
narrativas de paises francoparlantes que no fueran occidentales y presentaron el concepto
Litterature-Monde a través de un manifiesto. Este requeria cambios para superar un sistema
literario jerarquico impulsado por la nostalgia imperial francesa. El manifiesto se posicioné asi
como un parteaguas al acercamiento de las literaturas del Tercer-Mundo. Sin embargo se quedd
como un acto de buenas intenciones, que seguia reciclando los preceptos de la Francophonie al
no haber cumplido con el objetivo de promover la integracién de narrativas, sino que sigue
promoviendo una nomenclatura que hace referencia a un estado cosmopolita en el cual se sigue
entendiendo la existencia del escritor excluido del centro — al no ser francés — y de la periferia —
si es que no habla o ha tenido contacto alguno con la cultura occidental o francesa — . El

argumento de que la Francophonie no ha sido erradicada, responde a que las implicaciones
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jerdrquicas y neo-coloniales se siguen promoviendo al no ser acotadas profundamente para

poder erradicarlas.

La dominacidén de Francia hacia Senegal desde el idioma podra ser el elemento principal
dentro de Literatura-Mundo, pero existe otro elemento que ayuda a sustentar que la literatura
africana se mantenga atrapada en un mismo estilo, que se refiere a las practicas exoticistas.
Debido a que la industria editorial — tanto en Senegal como en demads paises africanos — no se
consolidaba como una fuerte, los escritores africanos pertenecientes a los évoluées buscaban la
opcién de publicar en editoriales europeas, principalmente en Paris, ya que ésta ya se habia
consagrado como el centro cultural y econdmico para la creacién literaria. A pesar de esto, la
literatura africana no resultaba de interés para el mercado europeo a menos de que tuviera
elementos exdticos que representaran de manera basica y minima tradiciones culturales que
provocaran esta sensacion, tanto de familiaridad y lejania, que los sujetos exdticos dotan. Las
editoriales europeas encontraron esta formula que corresponde Unicamente a las literaturas del
tercer mundo y cada pais ha encontrado su manera de manejar esto. La manera que encontré
Francia fue de designarle la lectura exética como Unico estilo en el cual algun escritor de piel
negra — porque puede que haya nacido, crecido y vivido en Francia y con tradiciones francesas —

puede escribir y publicar.

Estos tres tipos de dominacién literaria son un constante recordatorio de que Francia no
ha querido soltar el poder de influencia que todavia tiene en sus excolonias de territorios
africanos. Debido a que la literatura ha sido un elemento que ha formado parte de las tradiciones
culturales senegalesas — incluyendo Griots pre y poscoloniales, y escritores contemporaneos con
estilos occidentales — grupos nuevos emergen con la necesidad de crear dindmicas accesibles
para cualquier escritor sin tener que ser parte de la élite que Francia se ha dedicado a crear y
mantener. Actores activos de la comunidad literaria se encuentran en constante busqueda de la
creacién de nuevas dindamicas que integren sus lenguas originarias, sus practicas literarias e
incorporen lo que occidente ha heredado a lo largo del mundo como poesia en prosa y ficciones

en novelas. Con estas practicas literarias pretenden lograr un posicionamiento Unico dentro de
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Literatura-Mundo y por lo tanto, autonomia literaria a las imposiciones de Francia y el resto de

occidente, como se vera en el siguiente capitulo.
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Cuarto Capitulo

Casas Editoriales en Senegal Como Agentes en Resistencia

El espacio politico y literario ya ha sido definido. Las relaciones histéricas de Senegal y Francia
también. Es a partir de este capitulo que presento la agencia de las casas editoriales dentro la
estructura internacional. Para esto, acordando que la teoria de Literatura-Mundo se centra en
explicar las relaciones de actores no-estatales dentro del espacio politico y literario, me apoyo
del Constructivismo para mitigar dudas de porqué las editoriales si pueden ser consideradas
como actores dentro del sistema internacional. A partir de una introduccién minima a la teoria
constructivista, su relacién directa con Literatura-Mundo y la exploracién de dos estudios de

caso, aterrizo las problematicas literarias que conciernen a esta investigacion.

Ambos estudios de caso fueron construidos a través de experiencias propias y entrevistas
previamente hechas por otros académicos. En el caso de Papyrus Afrique, tuve la oportunidad
de visitar la casa y oficina de Seydou Norou Ndiaye, fundador y director de la editorial. La
comunicacion fue directa y amena ya que Seydou se mostré totalmente abierto a responder los
cuestionamientos que le realicé. Profundizé en sus ideas, en la relacion que ha tenido con
escritores de diversos paises y en la importancia del espacio que la literatura en idiomas africanos
debe de tener dentro del continente. Gracias a aquella entrevista, logro aterrizar en diversos
planteamientos de esta tesis y al mismo tiempo, surgieron nuevos cuestionamientos acerca del
futuro de proyectos que enaltezcan y valoren los espacios que propone esta editorial. En este

capitulo, sélo presento el resultado del andlisis de ciertas respuestas que otorgd Seydou.

El caso de Jimsaan fue totalmente distinto. A pesar de que ya habia contactado a
Nafissatou Dia Diouf para realizar una entrevista, ésta jamds se pudo concretar, fuera de
contactos electrénicos informales. El acercamiento a Jimsaan principal fue a partir de la
entrevista que Ruth Bush, académica que ha trabajado desde Literatura-Mundo y se ha

especializado en las casas editoriales de Africa Francéfona, le realizé a Felwine Sarr. En esta
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editorial, me centro en el posicionamiento de los tres escritores que iniciaron el proyecto dentro
del espacio literario, las ideas y las problematicas que detectaron para que Jimsaan haya sido una
solucidn a la situacion literaria en Senegal. A pesar de que mi interaccidn con Jimsaan no haya
sido tan directa como lo fue con Papyrus Afrique, el andlisis de su contexto me permitié observar

y presentar situaciones vigentes a las que la comunidad literaria se sigue enfrentando.

Este capitulo lo divido en tres apartados. El primero hace un recuento de los agentes que
pertenecen al sistema internacional literario — con la premisa que el espacio politico y literario
confluyen entre si -, presentando los puntos desde el constructivismo que llevan a considerar
cuando un sujeto se convierte en agente o actor. A partir de de esta definicién, le otorgo
protagonismo a la conformacion de las casas editoriales como agentes en resistencia dentro del
sistema internacional. El segundo apartado corresponde al desarrollo de estudio de caso de la
editorial Papyrus Afrique, en el cual relaciono su historia, los fundamentos de Seydou y las
problematicas nacionales e internacionales con el sentido de esta investigacion. En el tercer
apartado, igualmente desarrollo el segundo estudio de caso, la editorial Jimsaan, su fundacién y

el fin de su proyecto como reflejo a problematicas existentes.

1. Las Casas Editoriales y Su Posicionamiento Dentro Del Sistema

Internacional Literario

Este primer apartado se encuentra divido en dos secciones. En la primera, presento las
caracteristicas enfocadas a delimitar la consideracién o no de un actor como agente politico. La
complementacién a Literatura-Mundo a partir del Constructivismo, se desarrolla aqui para poder
exponerlo mejor. En la segunda seccién, aclaro la consideracion de un agente en resistencia y el
papel de las casas editoriales senegalesas para que puedan considerarse como tal dentro del

sistema internacional.
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1.1 Los Agentes Del Sistema Internacional Literario

En Literatura-Mundo la Republica Mundial de las Letras es entendida como un sistema
internacional donde el foco principal de relaciones no es necesariamente interestatal, sino que
es entre agentes literarios que actlan en respuesta al sistema internacional politico y al
econémico. Desde el primer capitulo a partir de Literatura-Mundo, habia aclarado que dentro del
sistema internacional agentes no estatales interactian para darle forma a la estructura
internacional, pero para entender facilmente que las relaciones entre naciones y entre
comunidades literarias no tienen que ser meramente entre Estado y Estado, el acercamiento
constructivista brinda también los planteamientos suficientes para sustentar la incorporacion de

diversos actores a la consciencia politica mundial.

Por una parte, esto es posible ya que desde este planteamiento se propone que la politica
internacional es un constructo social moldeado por valores, normas y suposiciones sociales, lo
gue provoca que Estados, instituciones y agentes internacionales puedan ser creacion bdsica y
simple de la naturaleza humana a través de formas y trayectorias histdricas, culturales y politicas
especificas: un producto de interaccién humana en un mundo social (Fierke; Dunne; Kurki, Smith,
2007). Es asi que desde la perspectiva de Relaciones Internacionales del Constructivismo, los
actores se constituyen mutuamente dentro de una estructura social, lo cual abre posibilidad para
gue los actores puedan tener agencia y entren también en una dindmica reciproca para

influenciar y ser influenciados para y por su ambiente (Wendt, 1992).

Como habia explicado en el primer capitulo, desde estas perspectivas, los actores — sean
estatales o no — pueden efectuar acciones que repercutan en su posicionamiento dentro del
sistema internacional, lo cual generara que las relaciones entre agentes evolucionen a lo largo
del tiempo, provocando que las relaciones ya establecidas y por establecerse, sean producto de
procesos historicos e interacciones dadas a través del tiempo. Por lo tanto, lo que se propone a

partir del Constructivismo y de Literatura-Mundo, es que los actores del sistema internacional
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son una creacidon humana que se definen a través del tiempo y de interacciones mutuas que —
sumando otras acciones — definirdn su posicionamiento dentro de la estructura internacional. De
esta manera el sistema internacional literario representado por la Literatura-Mundo, esta
compuesto intersubjetivamente a partir de las interacciones de los diferentes agentes literarios
—incluidos los Estados, al utilizar la lengua y bagaje cultural nacional para consolidar determinada
identidad nacional — cuyas identidades y consecuente posicidon estructural se definen a través del
tiempo y capacidad relativa para ser reconocido por los otros actores, su poder y posicion

estructural en Literatura-Mundo.

Se plantea a partir de este acercamiento tedrico que la estructura internacional
constituye una serie de restricciones definidas ligadas al comportamiento de los actores,
principalmente los Estados al seguir siendo el agente central de las Relaciones Internacionales.
Las restricciones adoptan formas que dependen de incentivos y disincentivos materialistas
entendidos como poder politico, poder cultural (expresado en el reconocimiento, atraccién y
adopcidn por otros de su produccién cultural) o poder de mercado. A partir de esto, las acciones
gue los actores reproduzcan constantemente se reflejardn como el proceso que determinard el
sentido de la relacién entre actor y estructura (Hopf, 1998). Estas acciones constantes estdn
ligadas directamente a la identidad ya que un agente del sistema internacional se desenvuelve
desde un contexto histérico, politico, cultural y social, los cuales contienen elementos resolutivos

al definir la construccion de intereses entre Estados y demds actores del Sistema Internacional.

Por lo tanto la estructura es el escenario socioespacial e histérico donde los agentes se
desenvuelven y en el que se propone cierta relacién a través de restricciones, pero son las
acciones recurrentes, la identidad y los diversos contextos de los actores, los que designardn
cémo es la relacion entre estos. El hecho de que el espacio internacional se defina a través de
interacciones histéricas da pie a entender a los agentes no-estatales como una construccién de
manera social, lo cual permite que el Constructivismo estudie a diversos actores como
integrantes del Sistema Internacional (Wendt, 1999). A partir del trabajo de Alexander Wendt,

mayor expositor del Constructivismo desde las Relaciones Internacionales, hago un sefialamiento
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especial a la referencia que hace de Frederick Frey (1985) el cual habla de cuatro puntos
principales que ayudaran a definir un agente como un actor que tiene cabida en el estudio de la
politica internacional. Lo que éste sefiala es que un actor o actores tiene que ser: 1) entidades
organizadas; 2) que estén compuestas, ya sea directa o indirectamente por seres humanos; 3)
gue éstas no estén totalmente subordinadas a otros actores del sistema internacional; y 4) que
participen en relaciones de poder frente a otro actor. No obstante, estas cuatro caracteristicas
no son suficientes para definir quién es y quién no es un actor, sino que es necesario elegir una
unidad de estudio, el nivel en que se desarrolla y los agentes que participan, y la estructura en la
gue se integran, siempre y cuando tenga una dimension internacional. El analisis de Frey da pie
a que existan variaciones en estos cuatro puntos y propone que mientras un sujeto o una entidad
participen en relaciones de poder en un plano politico e internacional, pueda ser considerado un

actor dentro del sistema internacional.

Mientras que los estudios clasicos de las Relaciones Internacionales presentan al Estado
como el actor principal del Sistema Internacional, en Literatura-Mundo el escritor es el que estd
situado en el eje. Este Ultimo se construye en relacién con el espacio en el que nacié, provocando
gue el Estado siga teniendo una relacién directa en el estudio central del Sistema Internacional
Literario. Adyacente a esto, los textos literarios pueden funcionar como un agente de Literatura-
Mundo al ser una creacidon Unica con caracteristicas propias independientes de lo que
previamente el mismo autor ha producido y producira, pero de igual manera dependientes de la
condicidn nacional del escritor, por lo que cada obra tendrd una relacién y posicidén distinta
dentro de la estructura internacional. En palabras que Pascale Casanova (2007; p. 3) utiliza para
acotar la dimensidn de lo que compete al espacio literario, desarrolla que “[...] todo lo que se ha
escrito, todo lo que se ha traducido, publicado, teorizado, comentado, celebrado, son elementos
de esta vasta composicidn”. Asi, se entiende el vinculo entre Estado-Escritor-Texto que dan forma
al espacio literario nacional e internacional. Estos (escritores y textos) se legitiman en relacién
con su trayectoria histdrica (Casanova, 2007) — que va relacionada con la trayectoria histérica del
pais en el que se encuentran — y benefician el posicionamiento de su regién al contribuir a la

acumulacién y conservacién de bienes culturales. No obstante, el sefalamiento de los diversos
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agentes del sistema internacional literario ayudara simplemente a presentar un punto de partida
para hacer un andlisis robusto de la relacion entre las casas editoriales y el colectivo que presenté
al inicio de este capitulo aclarando que tanto el autor, como los textos, el Estado, el critico y las
instituciones y organizaciones literarias, son agentes que cuentan con los cuatro elementos que
Frey propone, siendo la literatura la unidad de estudio y que fungen en un nivel que va desde lo

nacional hasta lo internacional.

1.2 Las Casas Editoriales Como Agentes

En el primer capitulo defini a las casas editoriales tanto como la empresa primaria de la industria
literaria dedicada a la produccidn, publicacién y distribucion de libros, como un ente
comunicativo entre la constitucion de conocimiento y cultura y los actores que estdn
involucrados en las redes de industrias culturales. Por lo tanto, las funciones de la casa editorial
estan vinculadas directamente con el mercado literario y relaciones de poder con la estructura
econdémica dentro del sistema internacional. Al mismo tiempo, se encuentran vinculadas a la
creaciéon de saberes y entendimientos del mundo y a la produccién estética y artistica que
definirdn las nuevas tendencias literarias. De esta manera es preciso sefialar que en efecto, al no
tener una organizacion con repercusiones directas limitadas a una industria, y que funcionan
como el filtro para la creacién de narrativas, se convierte en una entidad construida por sus
propios valores y objetivos, brindando importancia al sector econdmico e intelectual. También,
es una organizacién compuesta por varios seres humanos que — dependiendo del tamafio de la
empresa — puede incluir editores, disefiadores (de edicién y graficos), mercaddlogos,
relacionistas publicos y encargados de ventas. Como agentes de un sistema, al mismo tiempo
gue se vinculan con el mercado, actdan en contacto directo con los demas actores del sistema
internacional literario en relaciones de poder — principalmente con el autor —, siendo el primer
filtro decisivo de produccidn, lo cual le brinda agencia y permite relacionarse con demas agentes,

pero nunca subordinado completamente a éstos. Sefialando estos nuevamente, quiero recalcar
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gue el acercamiento a las casas editoriales en esta investigacidén es tanto como el de un agente

de dominacion como el de un agente en resistencia como explico mds adelante.

Alo largo de esta tesis he dejado claro que Francia se posiciona como el dominante de la
relacion politico-econdmica y cultural entre éste y Senegal. Esto se debe gracias al
establecimiento de los entendimientos y consideraciones de la literatura, al excluir idiomas
africanos de sus publicaciones e igualmente categorizar y discriminar a los escritores en lengua
francesa provenientes del continente africano y al limitar las tematicas de escritores negros a un
acercamiento meramente exdtico. Las relaciones de fuerza y violencia entre los integrantes del
espacio linglistico francés se perciben en todos los actores del sistema, y las casas editoriales no
son la excepcidn. Por otra parte, las casas editoriales senegalesas que presento en este estudio,
fungen como un proyecto que busca detener las relaciones de fuerza y violencia creando espacios

de calidad que proveen libertad y alternativas literarias al escritor senegalés y africano.

Pueden ser considerados como agentes en resistencia ya que cumplen con caracteristicas
de confrontacidn a estructuras de poder. Esto se da a partir de trayectorias que se filtran a través
de las barreras por las que han sido excluidas, y que al presentarse victoriosas, no implica la
eliminacién de los mecanismos de dominacién, sino el remplazado de las dinamicas de las fuerzas
a las que se oponen, brindando posibilidades de resolucién mas complejas (Zusi, 2018). Sandra
Ponzanesi (2014; p.48) aclara que especificamente la resistencia desde agentes poscoloniales es
entendida en términos de ambivalencia de las oposiciones binarias en las que el poder opera.
Esto puede verse en la aceptacion por la editorial de ciertos criterios del mercado internacional
— tanto de formato como estético-literarios — para sus publicaciones, pero al mismo tiempo en
su aceptacién o estimulo para la publicacion de obras con nuevas tematicas e idiomas. Esto
coincide también con la consideracion desde Colonialidad del Saber y de Estudios Criticos
Africanos, que seialan las dificultades de resistencia de los actores, aun cuando ya son
conscientes de las relaciones de poder y dominacidn en las que estan envueltos (Wa Thiong’o,
2012). Asi, puede colocarse como un actor econdmico en el sistema internacional literario pero

también como un actor cultural, con capacidad de decision en la estética literaria africana pero
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con dependencia relativa del sistema econdmico internacional. Ambos proyectos que presento a
lo largo de este capitulo, no buscan derrocar el sistema literario francés ya establecido ni
presentar una operacion meramente senegalesa, sino que pretenden crear nuevos espacios para
autores con diferentes intenciones e intereses, y permanecer incorporados al mercado
internacional literario que heredaron a través de la colonizacion (aunque buscan

primordialmente obtenener reconocimiento dentro de él).

La historia de Senegal que incorporo en este trabajo es aquella que mantiene una relacion
especial con la literatura, asi como una especial con Francia. Tanto los griots y las griottes,
considerados como los guardianes de la palabra por los mismos escritores africanos — como
Léopold Sédar Senghor, han brindado las condiciones necesarias para que la poesia y la narrativa
— ya sea en formato oral o impreso — sea una cotidianidad entre los habitantes. Actualmente,
existen diversas editoriales senegalesas dedicadas a publicar textos literarios, académicos e
informativos, las cuales presentan desde su objetivo un gran catdlogo para diversos sectores de
la sociedad. Por casi 20 afios la Association Sénegalais des Editeurs ha trabajado para que las
editoriales que agrupan la institucion se focalicen en intereses comunes y desarrollen
herramientas editoriales (con lo cual demuestran una lucha para lograr crear una comunidad
literaria propia, auténoma), siendo los directores de las casas editoriales mas reconocidas los que
conforman la asamblea general que guia la asociacién (Association Sénégalaise des Editeurs,
2018). Individualmente, las casas editoriales presentan caracteristicas de adaptabilidad a las
condiciones econdmicas e histdricas, asi como una complejidad debido a su constitucion diversa
gue mantiene en contacto a diferentes aspectos culturales. Poseen también creatividad al
responder a intereses propios y desarrollarlos a su manera, e interdependencia, al decidir
trabajar en conjunto para una cultura literaria mas apropiada para sus lectores (Anderson, 2013).
Por consiguiente, estas cualidades demuestran la capacidad de la comunidad senegalesa en crear
un puente entre las tradiciones literarias africanas y las tradiciones occidentales que fueron
adoptadas a partir de la colonizacién, entrando asi a las dindmicas de comunicacidn asignadas
por un marco desde la globalizaciéon, indicando nuevos caminos para sintetizar la comunicacién

sociocultural y politica (Anderson, 2013).
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Las cualidades de adaptabilidad a condiciones econdmicas e histéricas, la complejidad de
los proyectos literarios y la interaccidon estrecha entre las diferentes casas editoriales en territorio
senegalés, demuestran la capacidad que éstas tienen para responder a las problematicas y
necesidades correspondientes, a las necesidades de sus escritores. A pesar de esto, a menos de
gue los proyectos cuenten con una agenda politica — entendida como las caracteristicas de
confrontacion a estructuras de poder que han generado dindmicas de dominacién — y que
diversifiquen el acercamiento que se tendrd a las formas editoriales, no pueden ser considerados
como agentes en resistencia. La importancia que presento desde el caso de estudio de Editions
Papyrus Afrique, al igual que el de Editions Jimsaan, es de dos proyectos que surgen en momentos
histéricos y con enfoques distintos, pero dispuestos a proveer alternativas para autores
senegaleses — y de otros paises africanos — que pretendan liberarse de la dominacidn lingdistica,
de estilo y categorizacion racial-estética que las instituciones francesas ha impuesto a través del
tiempo — desde el mecanismo de asimilacién a través de la colonizacién hasta el imperialismo
informal después de la independencia —. A continuacidn, presento ambos proyectos editoriales,
sus contextos, sus objetivos y su trayectoria, mostrando coémo han contribuido a la resistencia

literaria senegalesa.

2. Editions Papyrus Afrique y El Idioma Como Resistencia

Dakar es una peninsula aferrada a Africa, conformandose como la parte continental localizada
en el punto mas occidental de todo el continente. En la franja que une la capital senegalesa con
el resto del pais se encuentran las periferias — geograficas y sociales — de la ciudad: Pikine y
Guédiawaye, dos departamentos que son participes de una dindmica mas relajada al caos urbano

que es Dakar, pero excluidas de actividades sociales, culturales, politicas y deportivas®. Las

49 En el apartado de Arte y Cultura de un foro de diversas tematicas sociales y politicas globales celebrada en
Pikine (Forum Pikine) durante mi trabajo de campo (24 de febrero de 2018), la mayoria de los participantes hacian
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oficinas de Editions Papyrus Afrique se ubican en el corazén de Guédiawaye, dejando atrés el
estadio Amadou Barry, cruzando pequeiias calles que dardn con una fachada blanca y abrirdn las
puertas cada vez que alguien se muestre interesado en las creaciones literarias senegalesas. En
la primera puerta a la derecha, Seydou Nourou Ndiaye — el fundador y director de dicha editorial
y de la Association Sénegalais des Editeurs — tiene una oficina donde dirige las opoeraciones de
la editorial, mientras afuera su esposa cocina — probablemente un thieboudienne®® —y sus hijos
juegan con una pelota. Tres libreros, un estante y un escritorio repleto de volimenes escritos en
Fula, en Serer, Mandinga y en Wolof, copias y correcciones de poemas en cajones y diplomas
enmarcados cuelgan de las paredes demostrando que el camino y los logros de aquella editorial
es reconocida a nivel nacional e internacional por su valiosa contribucién a la literatura. Ndiaye,
del otro lado del escritorio, contesta llamadas con una sonrisa en la cara que acompafia con frases
carismaticas. Yo no entiendo la conversacién, pero reconozco que esta hablando en Wolof y que
tiene esa chispa particular de personas que se desenvuelven en oficios relacionados al comercio.

Deduzco que él se dedica al comercio de bienes culturales.

Antes de visitar al fundador y director de la casa editorial, me habia familiarizado con su
trabajo a partir de la tesis doctoral de Elana Denise Anderson “Comunication in Culture and
Society: Origin, Evolution, Challenge and Achievement in Senegalese Publishing” (2013) en la cual
expuso puntos decisivos para considerar la casa editorial como primordial para esta investigacion
enfocada en agentes en resistencia. Anderson (2013) relata que la evoluciéon de esta casa editorial
tiene inicio en 1988, cuando el proyecto de un periédico llamado “Origen”, Lasli en Fula y
Njélbéen en Wolof, se comenzd a ejecutar como el primer difusor de informacién escrito en los
dos idiomas mas practicados en Senegal. Este proyecto se consolidé como la primera lucha
formal, constante y prolongada de enaltecer y publicar en idiomas nacionales, creando una red
de comunicadores senegaleses y dando libertad econdmica para formar el segundo proyecto de

Seydou: Editions Papyrus Afrique.

mencion de la exclusidon de actividades hacia las periferias, remarcando la ausencia de su consideraciéon como
parte de la ciudadania y la falta de la promocidn cultural en sus localidades.

50 Platillo tipico senegalés compuesto por una base de arroz y cocinado con pescado.
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La inspiracion politica-literaria de Ndiaye remite a la vida y obra de Cheikh Anta Diop y su
constante busqueda de deconstruir las atribuciones y categorizaciones raciales discriminantes
gue Occidente habia asignado a las poblaciones negras, posicionando a Seydou Nourou Ndiaye
como uno de los pioneros comprometidos con el reconocimiento de los idiomas africanos a partir
de la década de los setenta. Parte de ese compromiso fue la fundacién de L’Union des Escrivains
Sénegalaise en Langues Nationales (UESLAN)>! justo después de la muerte de Anta Diop en 1987,
buscando — ademds de hacer un tributo a los ideales del pensador senegalés — promover los
idiomas nacionales en todos los niveles: educativos, sociales, comunicativos, literarios. Esto
creaba condiciones de trabajo apropiadas y alcanzando estandares dignos para la produccién
literaria (Anderson, 2013). Editions Papyrus Afrique se construyd a través de la trayectoria de su
fundador, un poeta senegalés; y cual poeta senegalés, un activista con ideas revolucionarias
interesado en el bienestar de su nacién, ofreciendo lo que ha tenido a su alcance desde su

posicién dentro de la industria literaria.

Seydou sonreia mientras me hablaba en un espafnol intermedio, contdndome de sus
experiencias en Nicaragua, de sus amistades poetas en Espana, de lo mucho que disfrutaba el
idioma que alguna vez fue impuesto en territorios mexicanos, en mi pais natal. A diferencia de
él, yo creci hablando el idioma colonizador sobre los primeros habitantes de mi pais, el idioma
europeo que él disfrutaba mas y preferia usar a comparacion del francés. Me leyd en espafiol su
poema mas célebre “El Tambor del Pueblo” y me contd que en Nicaragua le pidieron que lo leyera
en francés. Enfatizd lo molesto que estaba y la insistencia que habia empleado para afirmar que
su idioma no era aquel que le habian impuesto a través de procesos de asimilacién. Su rechazo a
la Francophonie — y todo lo que esto conllevaba — se presentaba no sélo en su obra, sino que
también en su forma de ser. A pesar de esto, aceptd que sostuviéramos una entrevista en francés.
Como parte del mismo recuerdo, al iniciar la entrevista nos trasladamos de Nicaragua a Dakar en
la década de los ochenta, momento en que Seydou, como escritor, no encontraba editorial que

quisiera publicar sus poemas en Fula y Wolof debido a que las editoriales que permeaban en

51 La traduccidn al espafiol es La Unidn de Escritores Senegaleses en Lenguas Nacionales.
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aquella época eran francesas y éstas sélo accedian a publicar en lenguas originarias si los poetas
traducian su obra al francés. Seydou, al igual que lo hizo treinta afios mads tarde, se rehusé a
expresar su arte en el idioma que se le habia impuesto y él mantuvo en claro que, si iba a escribir,
no lo haria en el idioma colonizador, sino que en los idiomas mas hablados en su pais y en su

region.

A inicios de la década de los ochenta, las opciones para que escritores senegaleses
pudieran publicar estaban limitadas a la editorial formada por Léopold Sédar Senghor, Nouvelles
Editions Africaines — después remplazada por Nouvelles Editions du Senegal — (Sida, 1998), y a
editoriales francesas que ya habian iniciado la tradicién de exigir narrativas con tematicas
consideradas exdticas si el autor contaba con una piel negra o con rasgos caracteristicos de los
pueblos africanos. En aquél entonces, Seydou Nourou Ndiaye habia llegado a un acuerdo con él
mismo: que el alcance que estaba buscando para sus obras estaba en aquellos lugares donde la
gente se expresara en Wolof y en Fula, en Senegambia, en Guinea, en Niger, y no en el Norte, el
cual comprometeria el destino de sus poemas a estantes con la etiqueta de “Littérature
Francophone”, estantes repletos de libros compuestos por oraciones que describen atardeceres
(comunicacién personal, 2018). A finales de la década de los ochenta, Nouvelles Editions
Africaines dejé de existir momentdneamente. El mandato de Senghor ya habia terminado vy el
apoyo que su sucesor, Abdou Diouf, otorgd a las politicas culturales y artisticas, se recorté en
gran medida, dejando atras los aifos en que el cine, la danza y la literatura llenaban instituciones
culturales y salones diplomaticos. Editions Papyrus Afrique surgié entonces como un proyecto
privado, complementario y financiado por el periddico Lasli/Njélbéen. El proyecto se encontrd
cimentado desde sus inicios en tradiciones tanto de Cheikh Anta Diop como en las de Léopold
Sédar Senghor. Por una parte, buscaba oponerse a entendimientos raciales de Occidente, por
otra, se acercaba a la herencia poética de Senghor, a la creacidén del poeta como un agente con

conciencia nacional que percibia a la literatura como un eje central a la cultura senegalesa.

Actualmente, Editions Papyrus Afrique continta siendo la Unica editorial senegalesa que

publica exclusivamente en lenguas originarias. La charla con Seydou Norou Ndiaye tomé un giro
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mas formal cuando dirigi mis cuestionamientos a las decisiones en torno al idioma. Sentia un
poco de tensidn cuando presentaba preguntas como “éCudl crees que es el beneficio de publicar
en idiomas locales?”, pues él declaraba que la respuesta permanecia obvia. A pesar de esto,
menciond varios puntos iniciando la serie de respuestas con un “publicar en idiomas locales eleva
el sentido de identidad nacional”. La primera respuesta me remitié a las teorias utilizadas dentro
de esta investigacion. Pascale Casanova (2007) explicaba que el posicionamiento estructural de
los agentes dentro de Literatura-Mundo esta condicionado por la libertad politica que exista
dentro de un pais, ya que ésta provee libertad de expresidn. Esta dualidad crea dos polos donde
un pais con mayor libertad politica tendra la opcién de escribir acerca diferentes tematicas,
mientras que un pais con menor libertad politica se vera limitado a una agenda que responda a
las necesidades del Estado. La diversidad de titulos publicados en los paises contribuye a su
posicionamiento estructural como centros literarios y al mismo tiempo mejora toda la region
linglistica (Casanova, 2007), cosa que Seydou tenia muy en claro; me expreso que su constante
negacion a publicar en el idioma francés se debe a que publicar en lenguas africanas se presenta
como un acto de resistencia al oponerse al pais dominante colonial e inicia un proceso de
revalorizacién de los idiomas propios. La agenda de Ndiaye, su autoproclamaciéon como agente
en resistencia y la conciencia de sus acciones dentro de Literatura-Mundo me demuestra que la
casa editorial que él dirige si entra como un agente en resistencia dentro del Sistema
Internacional Literario, pero también demuestra que el posicionamiento de Senegal mantiene su
condicidon semiperiférica, pues sus agentes son pertenecientes a un espacio geografico que
cuenta todavia con la necesidad de proyectos en busqueda de un enaltecimiento de su identidad

nacional sin poder concentrarse simplemente en temas artisticos.

Para Editions Papyrus Afrique el idioma es la propuesta de resistencia y al mismo tiempo
uno de los principales retos para el cumplimiento de sus objetivos. Como Anderson (2013) relata,
publicar en idiomas africanos no estd en la lista de prioridades del sector gubernamental y
tampoco del sector privado. Por una parte, la falta de conciencia acerca la importancia de los
idiomas africanos — tanto en la educaciéon como en los demas rubros sociales —, repercute

directamente en el apoyo financiero que la editorial pueda recibir. Actualmente, los dos caminos

120



institucionales de este pais africano en relacion con la lengua son; 1) mantener el francés como
el idioma oficial para los negocios y la comunicacidn internacional; y 2) promover los idiomas
nacionales como lenguas de cultura y de instruccion. No obstante, a pesar del alza de
movimientos para la valorizacién y la preservacion de las lenguas practicadas en Senegal, existen
obstaculos para la implementacién practica de las politicas linglisticas, como inconsistencias por
parte de las autoridades y una vaga ejecucién de éstas, lo que provoca consecuencias negativas
en el desarrollo econdmico, social y cultural y en la revitalizacién de las lenguas, principalmente
las minoritarias (Sall, 2009). Seydou — tanto en la entrevista que le realicé, como en las
interacciones que tuvo con Elana Denise Anderson (2013) — comenté que parte de la motivaciéon
de publicar en lenguas locales, surge de la necesidad de concientizar a los nuevos gobiernos que
mantienen la tradicién “senghoriana” de perpetuar el idioma Francés como el oficial, lo cual
repercute en la desaparicion de las lenguas minoritarias que se hablan dentro del pais; sefialaba
de igual manera que son necesarios proyectos de alfabetizacién ya que de los 15millones de

habitantes, sélo el 51.9% sabe leer y escribir.

Mientras que la respuesta de Seydou Norou Ndiaye se sustentaba en las ideas de Pascale
Casanova con respecto al posicionamiento estructural de Senegal dentro del Sistema
Internacional Literario, la trayectoria de la editorial tomaba importancia con la relacién del
idioma propio se acercaba a la Colonialidad del Saber. El hecho de que Editions Papyrus Afrique
permanezca como el Unico proyecto editorial dedicado completamente a la publicacion en
idiomas locales, refleja la importancia de promover el conocimiento y el entendimiento — propio
y del mundo que los rodea — a través de sus propias realidades, y no las realidades impuestas
desde otros idiomas y a partir de mecanismos violentos de colonizacién y dominacién. Seydou,
convencido de que su trabajo literario como escritor y productor estd enfocado a la valorizacion
y desarrollo de un publico africano, no sélo trabaja con contenido exclusivamente escrito en los
idiomas practicados en Senegal, sino que la Editorial ha comenzado a traducir en idiomas de otros
paises africanos. Por lo tanto, la resistencia de la que habla Lander (2000) desde Colonialidad del
Saber, descrita como las acciones y esfuerzos para la desnaturalizacion y desuniversalizacidn de

la Modernidad europea, estdn plenamente presentes aqui.
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La entrevista con Seydou se dirigié del idioma a la agencia politica de la editorial, y sus
respuestas volvian a confirmar el estatus que se le designé como agente en resistencia. El tiempo
habia pasado y habia una ligera capa de sudor en su frente que lo hacia parecer ain mas
motivado con cada respuesta que daba. La agencia politica que promovia desde su editorial es
aquella con cimiento apartidario y que va en contra de la injusticia, y a favor de la sociedad y la
poblacién, ya que trabaja por los intereses del hombre. El objetivo del director de la casa editorial
permanecia congruente en todo momento; a pesar de que habia creado vinculos literarios con
espafioles, la mayoria de escritores con los que se relacionaba era con africanos — del norte y sur
del Sahara — y con otros escritores y poetas latinoamericanos. Buscaba siempre crear redes
solidas entre diversos literatos, intentando tener un alcance mayor fuera de las élites literarias.
En cualquier feria donde estuviera un estante representando editoriales como Amalion
Publishing o BLD Editions y preguntara por poesia en Serer o Wolof, me referian con Seydou
Norou Ndiaye. Su trabajo y su objetivo habia logrado un gran reconocimiento a nivel nacional e
internacional — al otorgarle el premio Prix Alioune Diop Pour La Promotion de I’Edition en Afrique
en el afio 2002 y en 2005 el Prix National Pour La Promotion de I’Edition au Sénégal en 2005 —y
ese reconocimiento le permitié crear una editorial sélida, con un objetivo con gran alcance
literario y un espacio donde escritores con gran reconocimiento, como lo es Boubacar Boris Diop,

hayan elegido este sitio como promotor de su obra.

El dltimo giro que tomo la entrevista buscaba ahondar directamente en la relacion de
aquella editorial con actores literarios franceses. A lo largo de la entrevista se presentaron
problematicas nacionales que cuentan con un trasfondo internacional, y por internacional me
refiero principalmente ala relacién con Francia. La decision de Senghor al elegir el idioma francés
como el oficial, repercutié en la valorizacion y el desarrollo de los idiomas locales; excluyd a todo
aquel que no practicara el idioma colonial y limitd las propuestas culturales a que éstas sdlo
tuvieran opcién de expresarse en francés para siquiera poder ser considerado como arte. Por
otra parte, el hecho de que tras la independencia de las colonias del Occidente de Africa fueran

participes del imperialismo informal — que implica ser receptores de la estrategia de Jacques
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Foccart para que Francia pudiera seguir influenciando politica, econédmica y culturalmente en sus
antiguas colonias — no exime al pais europeo de las decisiones tomadas dentro de Senegal. De
otra manera, la respuesta que me otorgd Seydou con relacién a la influencia que Francia sigue
entablando en la vida cultural senegalesa, se remitia a que las instituciones del pais europeo
buscan influenciar a la industria cultural senegalesa con motivos econdmicos, creando una
relacion entre tres rubros que el literato africano afirmdé que no se pueden desasociar: lo cultural

de lo econdmico, y lo econémico de lo politico.

Seydou concluyd la entrevista explicando que las instituciones francesas vienen con
bandera de ayudar, pero ademas de buscar beneficiar econédmicamente sus editoriales — u otros
grupos culturales — buscan también entregar el prestigio de cualquier cosa que se produzca
dentro de Senegal con apoyo de Francia a la embajada, al pais en general. Retomando la teoria
de Literatura-Mundo, estos agentes culturales buscan incluir la produccion cultural y literaria de
los escritores senegaleses al bagaje cultural francés — especificamente a la literatura francéfona,
con la caracterizaciéon tanto de exoticidad como familiaridad que eso implica — y de esa forma
mantener el atractivo de Francia como centro del sistema internacional literario. Seydou es
consciente de la importancia de que dicha produccién sea mejor incluida al capital literario
senegalés y, para él, es ademas indispensable que sea publicado en idiomas que permitan a todo

senegalés integrarlo a su bagaje cultural, individual y colectivo.

La entrevista concluyd y prosiguié en una charla informal sobre literatura en México,
sobre la gente interesada que acudia constantemente a la editorial senegalesa. Habia un aire de
familiaridad, como si haber leido tanto de la vida literaria y cultural en Senegal se hubiera
materializado en cada respuesta de Seydou, como si finalmente pudiera comprobar que estaba
ahi todo lo que habia planteado en mi protocolo, como si Seydou estuviera acostumbrado a
recibir a personas con las mismas inquietudes que yo. De cierta manera, él y yo nos conociamos
muy bien. Asi, la primera editorial que pensé me serviria para plantear una problematica vigente
entre Francia y Senegal, me dejo con una sensacién de satisfaccion. El resto de la maiiana paso,

hablamos de libros, hablamos de autores, leimos poemas, ambos conscientes de que los
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esfuerzos de la editorial sigue reforzando el trabajo de todo aquél escritor que quiere ser
publicado en una editorial de calidad, pero también que busca expresarse en el idioma que lo
relaciona sus ideas con el mundo, para todos aquellos que quieren brindarle el prestigio que
merece a su idioma, que no quiere ser expuesto como un ente exético, una editorial que se

resiste a brindar su obra a los estantes minoritarios de Francia.

3. Jimsaan y La Resistencia a Través Del Estilo

Tal vez si me hubiese dado cuenta de que las oficinas centrales de Jimsaan se encontraban a
guince minutos a pie de mi habitacién, hubiera ido antes para enfrentar la realidad. Habia visto
en fotografias la Place du Souvenir Africain (Plaza De La Memoria Africana). Habia pasado por ahi
mas de un par de veces y jamas se me ocurrid subir los escalones que me llevarian ademas de la
editorial, a fuentes, museos y esculturas enalteciendo grandes personajes, musicos, académicos,
politicos y activistas africanos. Llegué y el dia estaba un poco nublado; la plaza estaba sola y
cuando entré a la editorial, todo estaba desierto. Los estantes que alguna vez estuvieron ahi
brillaban por su ausencia. Del techo alto colgaba una gran bandera senegalesa que caia a un
pequeno podium con una sola silla roja, las paredes blancas hacian alin mas evidente que esa

Unica composicion de objetos era lo Unico que se encontraba en el lugar.

Mi cara reflejaba estupefaccion que al poco tiempo se convirtié en una mueca de dolor
cuando una pareja entré al sitio y confirmd lo que temia: la editorial habia cerrado hace mas de
seis meses. El dia gris tenia sentido, las fuentes apagadas y la plaza sola se sumaban a mis
sentimientos de frustracion y desmotivacién con un proyecto de investigacion situado en un
continente lejos del mio. Volvi a casa con una libreta en blanco que habia pretendido tener
anotaciones del lugar que habia acogido a escritores, académicos y a cualquier interesado en la
literatura. Jimsaan, un proyecto literario — integrado por la casa editorial y la adopcién de una
libreria senegalesa llamada Athéna — fundado en el 2012, fue un trabajo iniciado

independientemente en colaboracién por tres grandes escritores senegaleses — Boubacar Boris
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Diop, Nafissatou Dia Diouf y Felwine Sarr — con intenciones comunes y con el objetivo de brindar
un espacio para escritores africanos, de calidad editorial similar a la europea, pero con la libertad
de estilo que carecen las opciones en el extranjero. Ver la libreria Athéna junto a la editorial
Jimsaan vacia, me provocd un gran cuestionamiento acerca de la capacidad de resistencia de los

agentes literarios en Senegal.

La primera vez que supe de la existencia de Jimsaan fue a través de una entrevista
realizada por Ruth Bush (2014) a Felwine Sarr. En aquel momento — a mediados del 2015 — no
tenia nocién clara de la agencia de integrantes de las industrias culturales en la esfera politica asi
gue una de las preguntas de Ruth Bush me llamé la atencidn. El cuestionamiento ‘Can we see
Athéna and Jimsaan as a kind of cultural and political engagement?’ (¢Podemos observar a
Athénay Jimsaan como sujetos de compromiso cultural y politico?) abrié un debate que daba a
conocer las problematicas editoriales y literarias dentro del pais. A pesar de que esa fue la
primera pregunta que Ruth Bush realizd con algun tinte politizado, no fue la primera parte de la
entrevista en tener un acercamiento a la agenda politica/cultural de Jimsaan. Aqui Sarr respondié
gue dentro de cualquier compromiso politico hay un compromiso cultural y, al desarrollar
apertura de espacios comunes y privados, se mejoran las condiciones de los seres humanos. Unas
cuantas preguntas antes él habia contestado algo que me parecia mas valioso para los estudios
dentro de las Relaciones Internacionales. A un cuestionamiento de los precedentes del proyecto
editorial, Sarr respondid que el hecho de crear una casa editorial no era algo nuevo, sino que la
innovacion se presentaba en la ambicidn de presentar gran calidad del contenido y el texto, de
presentar nuevas voces de diferentes escritores y de contribuir a la creacién de una verdadera
literatura africana. El problema que el escritor senegalés recalcaba se basaba en el hecho de que
los escritores buscan publicar con editoriales extranjeras debido a que no encuentran buenas
oportunidades y condiciones de produccidn y distribucién dentro del pais vy, al publicar en el
extranjero, los derechos de las obras se quedan en las editoriales — principalmente francesas —
creando un intercambio desigual dentro de la esfera intelectual. Al mismo tiempo, explicé que la
mayoria de las veces el autor no tiene control sobre las decisiones y orientaciones estéticas de

su obra y que las editoriales francesas que los deciden publicar, siguen creando un discurso
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acerca de los escritores africanos que responden a las expectativas del lector (la tematica exdtica
ya discutida antes). Asi que la primera respuesta con un acercamiento politico que Felwine Sarr
otorgd fue “desde esta perspectiva, hacemos el trabajo de restaurar voces Unicas, nuestras
propias voces, perspectivas, deseos y episteme. Esto es lo importante y el verdadero reto”

(Felwne Sarr, entrevista con Ruth Bush, 2014: s/n).

Jimsaan en automatico se convirtié en la siguiente editorial de la cual quise hablar. En
aquel momento no estaba plenamente consciente de lo que implicaba ser un agente en
resistencia, pero entendi que actualmente, los escritores senegaleses siguen expuestos a
condiciones menos favorables de creacidn, y que los espacios que se les ofrece, no ejercen
influencia suficiente para que estos puedan formar un trabajo libremente. Al momento de
adentrarme en el sentido de resistencia de los actores dentro de un sistema, comprendi la
profundidad del discurso de Felwine Sarr. Por una parte, las condiciones editoriales senegalesas
no son satisfactorias para escritores que buscan tener gran alcance con su obra. Por otra parte,
Sarr denuncia que Francia, la primera opcidn en la historia editorial de Senegal, sigue actuando
bajo dindmicas de dominacidn con un legado colonial. Las intenciones de Jimsaan — en palabras
de Felwine Sarr — eran las de un proyecto con raices africanas en busqueda de mejores
condiciones de publicaciény que se opusiera a las practicas de dominacidn de estilo y orientacion
estética exotizada por parte de las editoriales francesas. El proyecto definido asi, da a entender
la existencia de una confrontacion a estructuras de poder a través de trayectorias que se filtran
a las barreras de exclusién previamente formadas. De igual manera a como se vio en Editions
Papyrus Afrique, Jimsaan — que en Serer es el nombre de un arrozal®? dando a entender que es
un espacio donde las cosas germinan — tiene una propuesta que no busca erradicar o crear
funciones editoriales distintas a las ya establecidas, sino que busca presentar un proyecto similar
al europeo, con tradiciones literarias europeas e idiomas europeos, pero, propone nuevos

espacios y nuevas tematicas escritas por africanos que disten de las exigencias del mercado

52 El arroz es parte de la dieta diaria de todos los senegaleses. El hecho de que hayan tomado la idea de un

arrozal, tiene implicaciones no sélo significativas en el sentido que las ideas crecen, sino que también toma
elementos de la cultura e identidad propia senegalesa.
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occidental, las cuales narran de manera superficial los acercamientos al mundo y al saber de los
escritores africanos. Jimsaan sigue cumpliendo con los términos de ambivalencia e hibridad que
los agentes en resistencia tienen, por un lado, resistiendo en la esfera estética, pero aceptando
la estructura relacionada con los esquemas sobre editoriales establecidos para la edicidn,

publicacidn y distribucién del sistema internacional literario.

Esa capacidad de resistencia, que ha adquirido la industria cultural-literaria senegalesa
tras afios de acciones y decisiones de los actores literarios, han permitido a Senegal un estatus
semiperiférico; pero el bagaje cultural acumulado no es capaz de darle el poder de atraccidn,
definicién y decision que posee el centro del sistema internacional literario. Veinte afios después
de la fundacidn de Papyrus Afrique, Senegal ya habia consolidado una fuerte tradicién editorial
concentrada en Dakar. El pais africano, considerado como uno de los maximos expositores de
literatura africana — tanto por cantidad, como por calidad — sigue enfrentdndose a problematicas
nacionales e internacionales para la publicacion de libros. Por una parte, la mayoria de los
escritores reconocidos deciden trabajar con editoriales en el extranjero debido a que ofrecen un
mejor servicio de distribucién y promocidn, lo que genera mayor cantidad de ventas al ser un
producto ofrecido en espacios con mayor indice de alfabetizacién. Si el libro es producido en una
editorial extranjera y decide venderse en Senegal, el precio de éste aumenta debido a las tasas
de transporte, lo cual lo hace aun menos accesible para los lectores en Senegal (Mantecdén, 2014).
Por otra parte, si decide trabajar con las editoriales europeas, el escritor accede a las reglas y
exigencias de las editoriales de estos paises, y la produccion del género exdtico impulsado por
agentes del mercado literario, lo que limita al escritor, asimila la obra literaria de autores
africanos (Huggan, 2001) al bagaje literario francés y las editoriales se quedan con los derechos
del escritor (Sarr, 2014) y con el prestigio que la diversificacidon de autores le pueda otorgar al

bloque lingliistico, enalteciendo su posicién dentro de Literatura-Mundo.

La editorial Jimsaan nacié como un equipo integrado por tres grandes escritores que en
su vida y obra reflejan el sentido de la fundacién de un proyecto como lo fue aquella editorial.

Boubacar Boris Diop es el integrante con mayor trayectoria, con mayor reconocimiento y con
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mayor tiempo en este mundo. Nacido en Dakar el afio de 1946, logré experimentar la transicion
de un Senegal bajo el dominio francés por el de un Senegal liderado por las dualidades culturales
de Léopold Sédar Senghor. Boris Diop jamas dudé en usar la palabra y la pluma para denunciary
criticar la experiencia senegalesa y africana, y ficciones como Murambi: El Libro De Los Huesos
(2000) — en la cual relata las atrocidades del Genocidio de Ruanda —, o ensayos como Africa Mas
Alla Del Espejo (2006) — en el cual recopila una serie de textos que hablan de representaciones
daininas del continente africano — ponen a prueba la constante busqueda de dar voz propia a
aquello que los medios distorsionan. Jamas terminaria de describir la relevancia de Boubacar
Boris Diop para la literatura africana, para la sociedad senegalesa, para la cooperacion entre
escritores que provienen de periferias y semiperiferias®3, asi que me gustaria recalcar que parte
de la filosofia de Diop, se fundamenta en que el papel del escritor no se tiene que ver limitado a
escribir en los tiempos libres, sino que estos deben intervenir de una forma mas directa en los

medios de comunicacién o estar implicados en trabajos educativos (Ortin, 2014).

Sumandose al equipo, estd Nafissatou Dia Diouf, la cual inicid su trayectoria literaria en
1990 que continud con la publicacidn de ficciones, poesia, literatura infantil y ensayos filosdficos.
Los textos que crea se sumergen en temas y problematicas que competen a su pais, tales como
son la educacion, el matrimonio y la poligamia®*, la influencia de Occidente, la relacién entre el
sector Empresarial y el Gobierno y el poder de los medios de comunicacién (Krueger Enz, 2014).
El reconocimiento de Nafissatou Dia Diouf, al igual que el de Boris Diop, se ha visto reflejado a

través de premios literarios nacionales e internacionales. Por una parte, para Nafissatou el rol

53 En una entrevista realizada por Circulo de Poesia (https://circulodepoesia.com/2013/03/entrevista-con-
boubcar-boris-diop-africa-literatura-y-politica/), Boubacar Boris Diop relata las coincidencias de condiciones
sociales en Africa Subsahariana y Latinoamérica, la relacién de los escritores africanos con causas latinoamericanas
y de las realidades que se asemejan y dan pie a la familiarizacion de obras (2013). De igual manera, el escritor ha
vivido y trabajado en México, Tunez, Suiza y Sudafrica, formando alianzas con escritores a lo largo del globo.

54 Senegal es un pais que practica mayormente la religion del Islam, la cual permite que los hombres

puedan tener hasta cuatro esposas. En Senegal las mujeres se muestran reservadas al hablar de matrimonios
poligamos, afirmando que es una cuestidn cultural. A pesar de eso, entre comentarios se perciben tintes de un
discurso negativo. Escritoras senegalesas como Mariama B3, Ken Bugul y Nafissatou Dia Diouf relatan
abiertamente en su obra los inconvenientes de la poligamia.
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principal de un escritor africano dentro de una sociedad, es el de ser critico con las experiencias
propias de su pais y de ser analitico en las situaciones urgentes. Por otra parte, complementa
afirmando que los escritores deben enaltecer el potencial y las virtudes de su continente para
gue el mundo pueda tener una vision mas justa de quiénes son los integrantes de aquel lugar
(Krueger Enz, 2014). La escritora senegalesa ahora reside en Francia, y a pesar de que no ha
publicado un libro desde el 2010, se mantiene presente en la escena literaria tanto de Francia
como de Senegal, como a nivel internacional, tanto por la lectura de sus libros como por su

participacién en conferencias y eventos literarios.

Por ultimo, Felwine Sarr es un escritor contemporaneo a Nafissatou Dia Diouf, pero
pertenece a una esfera mas amplia. Felwine, que realizé sus estudios en Economia, es el mayor
de ocho hermanos Sarr. Es integrante de una familia inmersa en diversas representaciones
artisticas relacionadas con su pais de origen, todos con el objetivo comun de reivindicar
identidades propias y dar luz a la importancia artistica para la construccidon de una emancipacién
africana lejana de las nociones coloniales que se tienen del continente. La familia cuenta con
acercamientos a la musica, ademas del mundo de las letras y el de la academia (Africa No Es Un
Pais, 2017). Hijo de un militante de la Unién Africana y casco azul de las Naciones Unidas que
participé en conflictos tan crueles como lo fueron el Genocidio de Ruanda y la crisis en Darfur, el
mayor de los hijos Sarr crecié bajo una educacién que buscaba criticamente cdmo establecer
dindmicas globales de paz, el didlogo intercultural y la cohesién social africana (Africa No Es Un
Pais, 2017). Sus ideas y valores se ven reflejados en su obra literaria la cual cuenta con gran
cantidad de textos, como Afrotopia (2016), en el cual hace una reflexién de la diversidad filoséfica
en el continente africano e invita a las naciones a reencontrarse consigo mismas para un
desarrollo propio; o su colaboracidn con Achille Mbembe®® —y otros pensadores africanos — Ecrire
I'Afrique-Monde (2017), en el cual recopilan diversos ensayos para seguir presentando una vision

critica para las condiciones del africano desde el pensamiento africano.

55 Originario de Camerun, es uno de los fildsofos africanos, tedrico politico e intelectual publico con mayor
reconocimiento y vigencia.
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La unién del equipo de Jimsaan no se debid simplemente al hecho de una amistad, sino
gue con lo que acabo de presentar, se percibe claramente la idea que Felwine describia como la
propuesta innovadora de la editorial: Jimsaan buscaba abrir un espacio para nuevas voces
africanas. Cabe mencionar que la lucha de este equipo es una propuesta desde sus realidades.
Los tres, al escribir en idioma francés>® y haber trabajado desde un principio con editoriales
francesas, proponian un espacio similar al que estaban acostumbrados a trabajar. La oposicién a
Francia no parte desde el idioma, ya que trabajaban en idiomas europeos; tampoco era
cerrandose a trabajar con ellos, sino que simplemente buscaban nuevas apreciaciones propias;
nuevas opciones donde el escritor africano considerara que tenia el mismo prestigio publicar con
Jimsaan a publicar con Le Seuil; un espacio libre de etiquetas asignadas a través de exigencias
europeas, con la libertad de decidir si escribirian acerca de sus acercamientos al mundo en vez

de escenas coloreadas de folklor y formuladas aptas para un publico occidental.

La propuesta de Jimsaan resultd ser sumamente ambiciosa al no consolidarse como el
proyecto principal de los tres escritores. A pesar de que libros como La Plaie de Malick Fall — que
como mencioné en el segundo capitulo fue publicada por la editorial francesa Editions Albin
Michel — fueron re-editados, un par de libros — como Comment philosopher en Islam? de
Souleymane Bachir Diagne — fueron publicados; otros proyectos quedaron estancados como
Cantate de la mer noir, texto escrito Léonora Miano. La libreria Athéna también se incorpord
como un espacio de debates literarios, presentaciones de libros, talleres de teatro y ponencias
sociales y politicas, contribuyendo al objetivo principal de la editorial y concordando a los
intereses de los integrantes del equipo. Durante cinco afios, funcioné como un espacio literario
mas que como una casa editorial. No obstante, a pesar de que el proyecto no haya sobrevivido,
el hecho de que tres escritores acostumbrados a tener las facilidades para publicar en Francia
hayan decidido crear un espacio propio, habla de la inconformidad que puede provocar el
intercambio desigual entre escritores senegaleses y editoriales francesas. También, se logra

percibir que la posicién semiperiférica de Senegal dentro de Literatura-Mundo, genera gran

56 Una pequefia excepcion con el libro Doomi Golo de Boubacar Boris Diop, escrito en Wolof y publicado

con Editions Papyrus Afrique.
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cantidad de escritores expuestos a la disyuntiva de publicar en su propio pais de temas de su
interés bajo condiciones no tan dptimas de produccién, o el de publicar en el extranjero donde
el prestigio de su obra se sumara al pais de produccidn, pero se tendran mejores condiciones de
trabajo. Jimsaan es una muestra de que problematicas nacionales e internacionales afectan la
produccidn literaria senegalesa, que existen grupos en busqueda de solventarlas, pero para

lograrlo, se necesita dedicacién y profundizacién sobre esto.

Conclusiones

Pascale Casanova en su propuesta de Literatura-Mundo en La République Mondiale Des Lettres
hace énfasis en la agencia de los actores del sistema internacional literario, aquellos que son
Estados. La diversidad de estos permite que el Sistema Internacional Literario tenga alcance en
los rubros politico, econdmico, social y cultural. Para hacer énfasis en la vigencia de actores no-
estatales dentro del Sistema-Internacional, por su parte, el Constructivismo propone una serie
de elementos que permiten comprender la agencia de actores dentro de una estructura
compuesta bajo ciertas reglas y dindmicas construidas por la interaccién histérica entre los
actores y sus ideas. Las casas editoriales, al cumplir con las caracteristicas sefialadas, se
incorporan al sistema como un agente dominante — al ser el primer filtro editorial y decidir qué
puede y qué no puede publicar un escritor africano — o, como un agente en resistencia —
principalmente las casas editoriales senegalesas, al oponerse a la condicién que las instituciones

francesas les han impuesto —.

La relevancia que presenté en este capitulo parte de la trayectoria literaria en Senegal,
donde las raices pre-coloniales y el impulso constante de Léopold Sédar Senghor crearon el
terreno propicio para que Senegal no sdélo se convirtiera en uno de los maximos expositores de
la literatura africana, sino que la industria creciera de manera consolidada proveyendo varias
opciones para diversas necesidades. Al mismo tiempo, instituciones surgen y agrupan proyectos

en busqueda de intereses comunes, desarrollando herramientas editoriales y literarias en
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conjunto. Esto provoca que las editoriales se forjen con caracteristicas de adaptabilidad a las
condiciones econdmicas e histdricas, con complejidad debido a su constitucién diversa que
conjunta aspectos culturales, y con creatividad al responder a intereses propios y desarrollados
a su manera. Estas caracteristicas presentadas por las casas editoriales no sélo demuestran la
fortaleza de la comunidad, sino que exponen la diversificacidon de resolucion a problematicas que
repercuten a la cotidianidad del actor, sin rechazar en plenitud la herencia colonial, pero
formulando nuevos acercamientos que se adapten a necesidades propias. Por otra parte, Francia
también tiene una relacién especial con las ciencias y artes de las Letras, y al ser ellos el poder
dominante, designan las reglas de la relacion, establecen los entendimientos y las dindmicas que

brindan prestigio o excluyen de la estructura internacional.

Bajo esta premisa, se comprende que las relaciones de fuerza y violencia provocan la
efervescencia necesaria para que los actores literarios — escritores, instituciones y editoriales —
decidan confrontar las estructuras de poder a través de nuevos acercamientos que se incluyen
en lo ya establecido. Esto explica principalmente que se puedan catalogar como agentes en
resistencia, sumandole a que se entienden desde términos de ambivalencia porque aceptan de
todos modos parte de la estructura internacional literaria. Y como expliqué previamente, tanto
Editions Papyrus Afrique, como la editorial Jimsaan, no buscan derrocar el sistema literario
francés ya establecido ni presentar una operacion meramente senegalesa, sino que pretenden
crear nuevos espacios para autores con diferentes intenciones e intereses y permanecer
incorporados al mercado internacional literario que heredaron a través de la colonizacion. Como
presenté en los dos estudios de caso, cada editorial actia desde sus entendimientos de la
literatura, y para cubrir y solventar problematicas que perciben los actores involucrados, y a
pesar de que su lucha no esté relacionada bajo los mismos preceptos, ambos proyectos buscan
crear un mejor espacio para los escritores senegaleses y africanos, generando asi autonomia de

las imposiciones francesas.

En el caso de Editions Papyrus Afrique esta la composicién de un agente sélido, con el

objetivo de solventar una problematica que abarca aspectos linglisticos comunicativos para
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brindar oportunidades a escritores que buscan escribir en el idioma que los vincula a su espacio
de proveniencia y a sus entendimientos del mundo. Actualmente Seydou Norou Ndiaye estd
consciente de que su proyecto sigue vigente y es una gran oportunidad no sélo para el escritor
africano, sino para que Senegal permanezca en contacto con la lucha de revalorizacion de los
idiomas locales y de desarrollar los espacios linglisticos que podran brindar mejores
oportunidades a los integrantes de su sociedad. La permanencia de Editions Papyrus Afrique ha
logrado que ésta tenga alcance con otras instituciones literarias senegalesas de gran relevancia,
siendo Seydou el director de la Association Sénegalais des Editeurs y vocero de la literatura
senegalesa en idiomas africanos. No obstante, al mismo tiempo es importante recalcar que el
impulso a la literatura en idiomas africanos estd concentrado en este proyecto en el cual Seydou
cumple con el mayor porcentaje de responsabilidades, lo cual pone en riesgo la sustentabilidad
de la editorial al momento en que ésta es dependiente de un director que la ha armado y forjado

a través de sus propios valores e ideas.

Por otra parte, considero que el trabajo de Editions Papyrus Afrique contribuye a que
Senegal se mantenga como un pais semiperiférico dentro de la estructura de Literatura-Mundo.
El hecho de que integre nuevos idiomas a las publicaciones del pais, que incremente los espacios
de publicacién, que cree didlogos en torno al idioma, a la literatura y a la relacién con las élites
gubernamentales — al cuestionar el papel de los idiomas africanos y denunciar los problemas de
alfabetizacién y exclusion por tener como idioma nacional el idioma europeo —, provoca que la
literatura escrita siga en una esfera mds cotidiana con ciertas urgencias que siguen siendo
nacionales, pero también son identitarias, artisticas y culturales. El proyecto de Seydou sigue
evidenciando el alcance de una lucha constante, del prestigio de su editorial al tener escritores
como Boubacar Boris Diop publicando con él y de los retos en Senegal para poder brindar mejores
condiciones de publicacion y mads apertura a la escritura de realidades propias, en idiomas
propios que se complementen con sus tradiciones orales, complejizando y enriqueciendo su

posicionamiento estructural dentro del Sistema Internacional Literario.
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A diferencia de Editions Papyrus Afrique, la trayectoria de Jimsaan fue breve. En mi encuentro
con Seydou le pregunté si él tenia conocimiento de las decisiones que habian llevado al equipo a
poner fin a su proyecto, a lo que él respondid que los tres lideres de la editorial tenian sus propias
responsabilidades y prioridades. En efecto, el proyecto era complementario a los estilos de vida
gue ellos tenian, lo que provocd que se convirtiera en algo insostenible debido a la complejidad
y ambicidn que con la que inicid. A pesar de esto, Jimsaan, junto a la libreria Athéna, se mantuvo
vigente por cinco afios, en los cuales brindaron el espacio que habian tenido en mente, aquel
donde el publico africano interesado en la literatura tuviera posibilidad de ser y de crear. Esta
editorial surgié cuando la comunidad literaria estaba mejor consolidada en Senegal, cuando ya
existia una considerable acumulacién de nombres reconocidos, de ficciones, poesias y ensayos
dignos de cualquier tradicién literaria. Aun asi, el hecho de que haya surgido la editorial, expone
las problematicas nacionales a las que se enfrenta el escritor senegalés, y al mismo tiempo
denuncia que publicar en Francia como solucidon a estas problematicas, resulta aun mas
problematico. Las condiciones a las que se tiene que exponer el escritor para que su obra sea
parte del mercado literario, es a la escasa libertad de decisién y arte, a que sus derechos
permanezcan con la editorial y a que lo mantengan en una categoria inferior a cualquier escritor

europeo.

134



Quinto Capitulo

Industria Cultural y Resistencia

En este ultimo capitulo, presento un aterrizaje a la importancia de las industrias culturales,
expresadas principalmente a través de las editoriales dentro del plano internacional. Debido a
gue el acercamiento de esta tesis navega entre el espacio internacional politico y el espacio
internacional literario, me parece preciso recalcar el rol de las casas editoriales como agentes en
resistencia con relacion al mercado internacional, ya que éste es un agente poco convencional
dentro de los estudios de la disciplina que compete a esta investigacion. En este Ultimo capitulo,
presento los puntos faltantes para que la tesis se consolide con el andlisis del sistema
internacional literario como un nuevo acercamiento integral al estudio de las Relaciones

Internacionales y su vinculo con la literatura.

Este breve capitulo incluye cuatro apartados. En el primero presento a la industria cultural
como la produccién en masa — principalmente artistica — de elementos que iniciaron como una
expresion y que se han adaptado para ser objetos de consumo. Hago énfasis en esto porque la
literatura de las periferias de Francia —y del resto de Africa francéfona — ha sido homogenizada
como un mismo estilo para satisfacer las necesidades del consumidor comun, el lector europeo.
Por otra parte, presento las diferencias que los agentes africanos como actores del sistema
puedan tener, ya que las diferencias entre cémo surge la literatura africana desde Occidente,
difiere de cémo surgen los proyectos literarios de Africa desde Africa y estos motivos generan

gue las casas editoriales se puedan tomar con agentes en resistencia.

En el segundo apartado me enfoco directamente al rol que el mercado juega en esta

investigacién, haciendo un vinculo entre Sistema-Mundo y Literatura-Mundo®’. A lo largo de esta

57 De cierta manera también incluye un acercamiento al contenido de la Colonialidad del Saber y el

pensamiento critico africano, debido a que los preceptos que los tedricos de América Latina presentan, se adecuan
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seccidn, describo las implicaciones de las relaciones entre Francia y Senegal al mantener un
intercambio a pesar de que estos estén en condiciones desiguales, siendo Francia el principal
ente dominante en cuestiones de bienes monetarios y bienes literarios. A lo largo de este
apartado, aterrizo lo que he planteado dentro de esta tesis: condiciones desiguales de
produccidn, publicacién y de apreciacion de la obra realizada por escritores senegaleses, lo cual

ocasiona que sus editoriales emerjan como un proyecto en resistencia.

En el tercer apartado, me centro en aterrizar un andlisis sobre la dominacién como motivo
de resistencia por parte de la industria cultural, especificando los dos casos de estudio: Editions
Papyrus Afrique y Jimsaan como agentes movilizados en respuesta a los mecanismos de
dominacién cultural francés dentro de Literatura-Mundo. De igual manera, en el cuarto apartado
profundizo un poco mas acerca del papel de la industria cultural como dotador de caracteristicas
positivas y negativas para el posicionamiento estructural de Senegal como una semiperiferia

dentro del sistema internacional literario.

1. La Industria Cultural y La Literatura Poscolonial

Hablar de productos es hablar de industria. Hablar de la industria cultural, es hablar de los
productos culturales que han sido adaptados para el consumo a gran escala, manipulados bajo
determinaciones de consumo a través de un plan, lo cual los ordenard dentro de un sistema
sustentado por capacidades tecnoldgicas — que asegurara la produccidn en masas — y la
concentracién econdmica y administrativa — que asegurara su consumo - (Adorno, 2005;
Casanova, 2007). La industria cultural tiene como interés crear un producto bajo ciertas
regulaciones para que el consumidor se sienta atraido hacia éste, donde el producto se refuerce

bajo los pardmetros de la industria y no del consumidor. Los bienes culturales de la industria son

en todo el texto a las realidades africanas durante la creacion de bienes culturales, productos del ser y del saber
después de experiencias coloniales.
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propulsados por el principio de la realizacién, siendo este el valor principal, en vez de apreciar el
contenidoy la formacidn armdnica y estética que estos bienes puedan tener. La industria recopila
caracteristicas basicas de manera conservadora; el acercamiento artistico podria verse estancado
debido a que la industria, a través de la masificacién del producto, crea un patrén donde el
cambio parece ser minimo para que el arte simule estar en constante desarrollo. De esta manera,
se podria creer que cada bien cultural ha generado una dindmica propia de manufactura —
respondiendo a las dinamicas caracteristicas de las industrias — que los convierte en su principal
promotor (Adorno, 2005). La industria cultural entonces, funciona bajo la Unica premisa de
generar ingresos econdmicos, deshumanizando expresiones artisticas que surgieron de
dinamicas culturales, produciendo obra que no se salga del patrén estético que se definié como

el mas optimo para que este mecanismo funcionara.

Es comprensible que esta lectura pesimista sobre la industria cultural sea mas compatible
con industrias mds instantdneas como lo puede ser la cinematografica y la musical, pero no se
puede pretender que la industria literaria esta exenta de estos preceptos. El hecho de que las
casas editoriales estén involucradas en la transmisién de conocimiento, no limita que éstas
también estén presentes en la difusion de entretenimiento al incluir géneros literarios enfocados
a causar placer (como las ficciones o la poesia). Esto provoca que se convierta en una industria
gue se mantendrd como un negocio que, idealmente, incluiria tres objetivos en un solo producto:
educar, informar y entretener. A diferencia de otras industrias culturales, la editorial tiene cierta
responsabilidad con sus lectores y la sociedad, y si ésta descuida alguno de estos tres objetivos,
fallard con su responsabilidad inicial (Greco, 2004). Desde esta perspectiva, la industria editorial
parece distar de la naturaleza del ingreso econdmico como valor central al tener un objetivo fijo
como brindar conocimientoy proveerinformacion. No obstante, pareciera que son las academias
Occidentales las que se ven salvaguardadas por una definicion bondadosa — acercandose a lo
ingenuo — que otorga Greco, puesto que para agentes que no son integrantes de la academia
dominante, estan expuestos a otro tipo de consideraciones ya que no estan protegidos o
subvencionados econdmicamente. Dicho esto, puedo iniciar un didlogo de dos perspectivas que

se podrian encontrar en polos opuestos: 1) la relacidon de Occidente con la industria africana es
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de dominacién; y 2) el hecho de que que la industria literaria se mantenga relativamente ajena a
la definicidn sélida (como ente econdmico masificador) que se dio anteriormente, sumandole las
dinamicas propias del continente africano, provoca que las editoriales africanas sean un agente

en resistencia.

El primer punto ha estado presente en toda la investigacién, pero es ahora cuando
profundizo un poco mas. De acuerdo a Huggan (2001), la industria cultural Occidental se ha
dedicado a convertir las producciones en objetos exclusivos para consumo®2. Dentro del mercado
del sistema capitalista hay mecanismos de auto-regulacion dedicados a promover los mitos y
estereotipos que impulsan las formas de consumo relacionadas a lo exdtico, a pesar de que estos
se presenten como contenido que crea conocimiento acerca de culturas y grupos culturales
ajenos al europeo/occidental (Huggan, 2001; Brouillette, 2007). Aqui, la funcién del libro africano
como producto mercantil, se ha condicionado por la industria dirigiéndolo hacia un mercado
integrado por élites intelectuales y es el mismo mercado el espacio de produccion donde se
extienden las obras literarias (Brouillette, 2007). La designacion de este mercado incluye la
atribuciéon de elementos exoticistas que habia definido en el tercer capitulo, como una
percepcidn estética y politica que domestica a los sujetos que portan estas cualidades ya que se
les atribuye una imagen de misterio, provocando una etiqueta de otredad y que favorece a
ciertos grupos con intereses ideoldgicos especificos. Los escritores africanos, son conscientes de
la asignacion “exética” que se les atribuyd, permitiéndoles denunciar sus limitaciones a través de
su obra de manera sutil, lo cual puede resultar imperceptible para el lector en ciertas ocasiones,
pero muchas otras, funciona como una estrategia para “educar” al lector (Huggan, 2001;
Brouillette, 2007). De esta manera, aqui también se puede percibir ciertos tintes de resistencia
en el cual el escritor, funciona como vocero de su condicidon y concientiza al lector acerca del

funcionamiento de las estructuras.

58 El verbo original empleado en vez de “convertir las producciones en objetos de consumo” es
“commodify”.
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La creacion de un producto mercantil donde la literatura africana se ve exotizada, incluye
la homogenizacién de todas las expresiones del continente en una sola. La industria literaria hacia
estas literaturas, provoca entonces la simplificacién de la literatura africana como un producto
gue no puede ser considerado mds alld como un suceso debido al encuentro colonial,
minimizando cualquier obra que sea escrita por un africano, promoviendo una visién
homogenizada de la literatura africana, creando una sola experiencia literaria, un solo género
(Huggan, 2001). Ademas de que crea la idea de que existe una sola literatura africana, la literatura
gue entra en consideracién para la industria es aquella que estd escrita en idiomas europeos, ya
gue, de otra manera, la obra no tendria el alcance necesario para que sea rentable producirla
para una empresa. Esta situacion provoca que el acercamiento a la obra del escritor africano sea
meramente como un productor para exportacion y que sea considerado asi por estar dirigido a
una audiencia extranjera — o ajena — a la de éste, convirtiéndolo en un intérprete de Africa, esa
Africa homogénea que se busca reducir y reproducir masivamente. Se puede observar un patrén
similar desde el cine, y no me refiero al cine producido por directores o escritores africanos, sino
en la gran industria Occidental que siempre presenta una misma vision de todo el continente y,
mientras la literatura nos da una ligera pincelada del ser africano, el cine presenta imagenes de
pobreza, desigualdad, hambruna, conflictos bélicos y violencia de cualquier tipo que tienen
alcance global. Aqui, tanto la creacién del producto mercantil literario africano, como las
imagenes que Occidente reproduce del continente, incluyen contenido reduccionista que puede
parecer hereditario al de las imagenes vendidas Banania —y de los proyectos similares que Reino
Unido o Portugal hayan podido tener —, en la cual el racismo® sigue legitimando que Europa

permanezca influenciando en el territorio y beneficidndose monetaria y politicamente de eso.

Por otra parte, las editoriales del continente africano pueden crearse como agentes en
resistencia debido a que la industria editorial esta dedicada a informar y crear conocimiento

ademas de entretener, lo cual le otorga otras responsabilidades que se alejan un poco de la

59 Hablo también de racismo porque como habia presentado en el caso de Marie NDiaye y el término de

Francophonie, no importa déonde nacid y bajo qué cultura el escritor crecid, sino que cuando un escritor porta
rasgos fisicos de los pueblos negros, en automatico se le excluye de la literatura francesa para catalogarlo como
literatura francéfona.
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posibilidad de creacion a gran escala. Al mismo tiempo, las dinamicas propias del continente
diversifican la perspectiva que se pueda tener acerca de la produccién industrial y los valores
capitalistas, lo cual le otorga una dindmica propia. La contraposicidn de las editoriales africanas
a los grandes monopolios Occidentales es el primer acercamiento. Los proyectos de literatura
impresa que surgen del continente africano han sido principalmente para otorgarle importancia
a la palabra escrita, de desarrollar idiomas nacionales y de generar un autoconocimiento y
proveer diferentes opciones para la educacién, en vez de limitarse a la sola produccion de bienes
econdmicos (Carré, 2016). El motivo de elegir tanto a Editions Papyrus Afrique como a Jimsaan,
fue para sustentar esta afirmacién. Como desarrollé en ambos estudios de caso, existe ya una
problematica de publicar en Francia, ya que es un pais que esta mads involucrado con el mercado
internacional y el cual buscé crear un producto homogéneo, demeritanto este producto al
denominarlo como literatura de la Francophonie y limitando al escritor africano a producir un
estilo exotico®®. Ambas editoriales no surgen como un proyecto de ambicién monetaria, sino
como dos soluciones a las problematicas que el escritor senegalés se pueda enfrentar. La
industria aqui respeta las responsabilidades de informar, entretener y crear conocimiento al
crear contenido que exprese el ser senegalés — o africano — desde sus realidades o intereses, en

idiomas propios del continente y con la calidad editorial que se podria encontrar en Europa.

2. El Mercado Internacional y El Mercado Literario

A inicios de esta investigacion presenté que para Sistema-Mundo, los agentes se desenvuelven
en un espacio en condiciones desiguales designadas por el poder econdmico y relacionados por
intercambios de bienes, flujo de capital y mano de obra. A través de esta simple definicidn, queda

claro que el Sistema-Mundo consiste de un mercado mundial y este mercado se rige desde el

60 La homogeneizacion se hizo con propésitos de poder (representacion del otro) y de mercado
(simplificando para que sea facilmente identificable y vendible). En este ultimo sentido, no se desprestigia en
términos de mercado sino al contrario (se valla para vender). Pero si se le demerita politica y culturalmente, pues
se asume que los escritores de color estan destinados naturalmente a producir una literatura de tema exdtico, aun
si nacid y crecié en Francia, o en Africa.
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Capitalismo. Para Peter Taylor (2002) esto supone que la produccién estd destinada para el
intercambio, y es este mercado el que le otorgara y fijara el valor de las mercancias, generando
lainteraccidn entre agentes que estdn posicionados de acuerdo con su poder econémico, politico
y militar. A este punto de la investigacion he dado a entender que el mercado econdmico también
tiene influencia en el mercado cultural literario. Hago referencia a un “mercado econémico” para

diferenciar aquel al que le compete las transacciones meramente econdmicas. Y para el que estd

I “" III

bajo influencia de politicas, hablo del “mercado cultural”. Este es el que Pascale Casanova (2007)
presenta, donde se valoriza la mercancia a partir de valores y prestigio cultural/artistico de

naturaleza humana.

En esta investigacion, presenté que Francia se ha mantenido situada en una posicién mas
privilegiada que la senegalesa, al tener mayor poder econémico y mayor acumulacién de bienes
culturales, entre otros elementos de ambos sistemas (econdmico y literario). Nuevamente, para
ejemplificar esto presento la idea que en Sistema-Mundo se encuentra a una industria cultural
motivada a la creacién de un producto literario africano homogenizado que pueda ser rentable
dentro de un mercado internacional capitalista en el cual el mayor consumidor es el europeo
(debido a que ellos son los que tienen un mayor poder adquisitivo). El hecho de que sea el
europeo el lector principal, provocard que las reglas del mercado respondan a sus demandas,
gue al mismo tiempo ya han sido designadas — en este caso — como un producto exético. Este
producto exético debe ser facil de leer y que presente una vision minima de la cultura para que
el lector satisfaga su necesidad de curiosidad acerca del continente, sin la necesidad de entrar en
debates profundos acerca de la cultura o de otros aspectos de la sociedad. De igual manera, que
el lector principal sea el europeo, provocard que los idiomas en los que se comercialice la
literatura africana sean en inglés, francés, portugués, aleman, etc. Los actores europeos ademas
de tener el poder adquisitivo, han sido los agentes dominantes del sistema internacional y sus
ideas se han propagado a lo largo del mundo a partir de la colonizaciéon. Por lo tanto, el mercado
econdémico no soélo se rige bajo sus reglas, sino que el mundo de las ideas y el mercado cultural

ha sido designado por ellos. A través de esto se puede entender que el valor que el mercado
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cultural dominante le otorgue a una pieza literaria, responde a las tradiciones, estilos literarios y

valores que Europa ya ha establecido y que se han fijado en el mercado econdémico.

Retomando la realidad mercantil en la industria editorial africana, Carré (2016) explica
gue las relaciones entre agentes europeos y africanos es desigual ya que ambos comparten el
mismo espacio para competir, pero se encuentran en diferentes condiciones. En la mayoria de
situaciones de Africa Occidental Francéfona, las politicas para promocién de practicas literarias,
benefician las dinamicas de dominacion de Francia hacia las editoriales africanas. Esto se debe a
situaciones como el permiso para editoriales francesas de vender sus libros a precios menores —
gue beneficia al lector, pero perjudica a la editorial local — o politicas de exportacién y relaciones
comerciales donde el intercambio es sumamente desigual. Por ejemplo, estd el caso de la
editorial Centrale de I’Edition, que ha llegado a exportar gran cantidad de libros que suman un
ingreso total de 38 millones de euros, mientras que el ingreso de literatura africana que importan
se reduce a un millén (una proporcién de 39 libros franceses exportados, por un libro africano
importado) (Carré, 2016). Me gustaria relacionar la descripcién anterior con el caso de estudio
de Papyrus Afrique debido a que Seydou Norou Ndiaye se mostraba seguro que el mayor
beneficio que él veia en la constante intervencion francesa a asuntos culturales era
principalmente en cuestiones econdmicas. A pesar de que el imperialismo informal incluye
influencia en todos los sectores, el econdmico estd mas que presente en las politicas francesas —
no soélo por la incidencia constante con el CFA — asi como también en politicas que pudieran
minimizarse a simples actos de caridad como vender libros baratos. Y es que al entender que el
mercado es un espacio de competencia y son los franceses los que tienen una ventaja monetaria
y productiva mayor (capacidad de produccién a mayor escala, acceso a subvenciones,
distribucion, etc.), al vender sus productos siguen recibiendo ingresos econémicos, ademas de

dejar en desventaja a las editoriales senegalesas —y africanas — para que éstas logren sus ventas.

En el mercado cultural se encuentra nuevamente que Francia se posiciona al centro. A lo
largo de esta investigacion describi que Francia mantiene un vinculo identitario sumamente

importante con el idioma, cuestion que se mezclé con la literatura provocando gran promocién
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a la creacién de obras y la acumulacién de bienes literarios. Sumdandole a eso, esta el hecho de
gue Paris, a partir de la Modernidad, se presentara como el espacio predilecto para ser artista
debido a la gran promocidn a las artes, a los valores universales y a la concentracién de artistas
de diferentes nacionalidades y diferentes disciplinas, lo que le permitié acumular mayor
prestigio, capital cultural y poder en el sistema internacional literario. Por lo tanto, Francia — al
estar posicionado al centro — nuevamente es el agente que definira las dindmicas del mercado
cultural, estableciendo qué literatura es digna de apreciacién y el valor cultural otorgado a las
obras. La problematica de que sea el actor que regule el mercado del sistema internacional
literario, surge cuando se compone como el agente dominante en el bloque linguistico francés,
al no permitir que trabajos literarios en idioma francés que provienen de escritores africanos — o
con rasgos fisicos caracteristicos de los pueblos negros — sean considerados como parte de la
literatura francesa y — como expliqué antes — entran en la categoria minoritaria que es
Francophonie. Pero al mismo tiempo reclama esta literatura de la Francophonie a su capital
cultural, tanto porque es publicado por sus editoriales como porque presenta a la Francophonie
como parte de la historia cultural derivada de Francia (la imagen impuesta es que no alcanza a
ser francesa, pero existe gracias a la historia y legado franceses). La dominacién que estd presente
en el mercado econdmico, en este sentido, se ve reflejado en el mercado cultural y viceversa (por
la imposicién del conocimiento metropolitano colonial como el tnico valido, como se explicé en
capitulos anteriores). Ante esta dominacidon dentro un mercado cultural, la opcién que queda
para los senegaleses es la de revalorizar sus propias producciones. Tanto Editions Papyrus Afrique
— al mencionar constantemente que el objetivo principal de no escribir en francés era para no
darle el prestigio de sus obras a otro espacio literario — como Jimsaan — al tener presente que era
indispensable que las voces de Africa se publicaran desde Africa — presentan proyectos en
contraposicion a los valores literarios definidos por Francia, y a pesar de que ellos estdn
conscientes que seria muy dificil alcanzar el posicionamiento francés dentro del espacio literario,

buscan otorgarle algo del valor que merece la literatura de Senegal.
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3. Editions Papyrus Afrique y Jimsaan: Dominacién y Resistencia De La Industria Cultural

Estaria de mds profundizar nuevamente en los mecanismos de dominacién franceses a la
industria cultural senegalesa, pero es preciso recalcar los puntos de coincidencia para el
entendimiento de la industria cultural como resistencia en los casos especificos de Editions
Papyrus Afrique y Jimsaan. A lo largo de esta investigacién he demostrado que la colonizacién
contribuyd a la creacidn de élites africanas con caracteristicas culturales como educacién, religion
e idioma similares a las francesas. Las dualidades culturales que Senghor establecié en el pais
africano, se perpetuaron gracias a su creencia en la hibridacién de franceses y africanos dentro
del territorio senegalés y el idioma francés se establecié como oficial desde su independencia.
Mientras que la sociedad senegalesa se polarizaba al enaltecer al francoparlante con acceso a
mejores oportunidades educativas y laborales, y al excluir a aquel que sélo parlara idiomas
africanos, Francia seguia teniendo influencia en Senegal inmiscuyéndose en temas de educacion,
desarrollo, cultura y economia. Ademads de la herencia del idioma francés como oficial, la idea de
la literatura nacional se implementd en Senegal a partir de la colonizacién. En vez de conservar
su tradicidn literaria que se expresaba de manera oral, evolués que adoptaron el francés como
idioma propio y comenzaron a escribir e imprimir relatos y conocimiento generado a partir de la

experiencia Unica®!, provocando que Senegal se incorporara al sistema Literatura-Mundo.

A pesar del actual desarrollo de la industria cultural y la comunidad literaria senegalesa,
las condiciones de éstas siguen distando de la calidad y fortaleza con que las francesas cuentan
(lo que se demuestra con el caso de Jimsaan), lo cual les impide la obtencién completa de
autonomia dentro del sistema internacional literario. Esto ha provocado que los escritores
senegaleses busquen trabajar en el extranjero donde sabrdn que encontraran la oportunidad de
publicar un producto con mejores oportunidades de ser distribuido y adquirido en el mercado
literario. La problematica que he manejado en esta tesis es que, a pesar de estas condiciones mas

favorables para la produccién, hay impedimentos constantes por parte de las editoriales

61 Como mencioné previamente, la literatura oral no se podia considerar como arte debido a que era una

creacion colectiva, la cual sélo difundia relatos que se habian escrito y divulgado por la comunidad, a diferencia de
la literatura Occidental que promueve la idea de la experiencia Unica de cada autor.
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francesas para el escritor africano. Las dos problematicas principales son la limitacion de idioma
y el establecimiento o imposicién de un estilo. La primera limita al escritor africano a publicar en
idioma francés ya que, a través de esto, Francia puede mantener su posicionamiento central
dentro de Literatura-Mundo al incorporar literaturas en su idioma, pero que manejan otros
temas y de autores que provienen de otros paises. Es decir, a pesar de catalogarlas como parte
de la Francophonie, si las reivindica al mismo tiempo como parte de su capital literario,
producidas gracias a la civilizacién francesa. Por tanto, las asimila como parte de su repertorio
cultural y las utiliza para conservar su lugar central en el sistema internacional literario. Al mismo
tiempo, la industria literaria francesa estd inmersa en la dindmica de generar el mayor ingreso
econdémico posible, por lo que es mas conveniente que la literatura esté escrita en francés para
gue ésta tenga un mayor alcance de ventas en el mercado occidental. La segunda problematica
limita nuevamente al escritor africano a publicar en un solo estilo literario con cualidades
exoticas. Esto se debe a que la literatura exdtica estd formulada como un bien de la industria
cultural literaria para la produccién en masas, lo cual asegura la venta y el ingreso econémico al

mercado francés.

La industria cultural Occidental, que se rige bajo dindmicas del capitalismo con la finalidad
de generar la mayor cantidad de ingreso econdmico (monetario) y de bienes culturales (obra
literaria que incrementa el valor de la literatura y el posicionamiento dentro del mercado de
Literatura-Mundo), es distinta a esta seccion de la industria cultural africana — en especifico la
literaria — que busca revalorizar las creaciones locales sin el objetivo principal de generar ingresos
econémicos. La industria literaria senegalesa contard con una misién necesaria para la
comunidad literaria propia, pero las condiciones internas no son las mds propicias para poder
desarrollar ain mas su industria. En este punto quisiera recordar que lo politico-econémico va
ligado de lo cultural. Sistema-Mundo y Literatura-Mundo convergen siendo reflejo el uno del otro
constantemente. La posicion periférica de Senegal dentro de Sistema-Mundo®? afecta en el

impulso y el desarrollo artistico/cultural. Durante mi estadia en la Direccién de Culturay Turismo

62 A diferencia de Literatura-Mundo donde si logré un reposicionamiento estructural.
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del ayuntamiento de Dakar (2018), tuve la oportunidad de organizar alrededor de seis proyectos
culturales de las cuales sélo se ejecutd uno: la bienal de Dakar conocida como Dak’Art®3. Los
demds proyectos no se pudieron ejecutar debido a que el gobierno estatal no envié el
presupuesto ya que el alcalde de Dakar — Khalifa Sall — era el principal opositor para las elecciones
gue se celebraron a inicios del 2019. La corrupcion interna no es excluyente de la injerencia
francesa en territorio senegalés y las relaciones que Francia mantiene con Senegal siguen siendo
solidas. La influencia del pais francés sigue presente y entre las charlas de Macron y Macky Sall
se manejan temas desde la apertura de instituciones académicas con tradicidn francesa, hasta

misiones militares para luchar contra el yihadismo®*.

El hecho de que Francia siga discutiendo temas educativos y militares con Senegal, hace
perceptible el imperialismo informal del cual habla Taylor (2002) y de la permanencia de las
politicas de influencia que Jaques Foccart establecié después de la independencia de las colonias.
De igual manera, el control de la moneda CFA es un tema actual que expone el control monetario
gue Francia tiene sobre Senegal y demas paises que contindan usando la moneda. Hay constantes
criticas y debates que afirman que el uso del CFA es un limitante para el desarrollo econdmico
africano debido a que es un dispositivo neocolonial que impide la soberania monetaria y dafia la
democracia. Estas afirmaciones se sustentan bajo ciertos puntos: 1) Francia tiene un veto de facto
con los bancos centrales de ésta zona; 2) el cambio fijo entre el CFA y el Euro; 3) el hecho de que
el 50% de las reservas estén la Agence France Trésor (el departamento gubernamental francés
encargado de administrar la deuda y tesoreria del Estado europeo); y 4) que Francia decida
cuando se puede devaluar la moneda africana. El desarrollo econdémico juega un papel

importante para el desarrollo artistico cultural, como se demostré durante el mandato de Abdou

63 Dak’Art se ha podido ejecutar porque ademas de ser un proyecto gubernamental, tiene apoyo de las

embajadas francesas, espafiolas y otras instituciones culturales privadas y extranjeras.
64 Senegal es uno de los paises con mayor estabilidad social y politica en los cuales no hay gran cantidad de
grupos armados. Por otra parte, hay mucha inestabilidad social en los paises colindantes como Mali, Mauritania y
Burkina Faso, con presencia de movimientos armados de base islamica, cominmente llamados yihadistas
(yijadistas).
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Diouf donde el presupuesto para estos aspectos, fueron minimizados en gran medida debido a

las condiciones econdmicas inestables de aquel momento.

El sistema econdmico y politico ya se encuentra definido. Las caracteristicas que valoran
la literatura y crean un sistema jerdrquico, también ya se ha explicado. El desarrollo
artistico/cultural senegalés se ve limitado por la designacién de un sistema el cual fue creado con
mecanismos de exclusion para cualquier agente que se saliera del paradigma Occidental. Senegal,
un pais con una comunidad artistica en busqueda de desarrollarse a partir de sus capacidades,
entiende que hay condicionamientos internacionales que limitan su potencial, que estos
condicionamientos excluyen de manera sistematica las creaciones literarias de un espacio de alta
cultura, que los obliga a expresarse desde el idioma francés y los valores y entendimientos que
hay a partir de dicho idioma. La comunidad literaria senegalesa, que agradece la existencia de un
Senghor poeta que buscé enaltecer el papel de las artes y la cultura para la cohesién social, al
mismo tiempo cuestiona al Senghor francéfilo que permitio la apertura de las politicas de Foccart
para que el pais europeo siguiera teniendo poder econdmico, politico y cultural sobre ellos. Las
ideas panafricanas de Senghor sirvieron para traer paz al pais y colocarse como un agente de
resolucidn de conflictos en la zona, de posicionarse igualmente como el foco artistico en la regidn,
pero a pesar de esto, jamas termind de destruir todas las risas que las imagenes de Banania ya
habian perpetuado®. El arte africano sigue siendo considerado como un objeto exdtico, salvaje,

infantil frente a la alta cultura francesa.

La casa editorial senegalesa como agente del sistema internacional aqui tiene un papel
primordial, principalmente por su vinculo entre el espacio politico-econdmico y el espacio
cultural-literario. Esta se construye entonces como un actor con capacidad de influir en ambos
sistemas, en tomar decisiones, en impulsar la comunidad y en cambiar las condiciones
socioculturales y econdmicas — en cierta medida — que genera cambios positivos para el

desarrollo de ambos mercados. No obstante, no es una tarea facil debido a que no es una lucha

65 Como mencioné en el Segundo Capitulo, Senghor escribié en su poema Poéme Liminaire un verso que

afirmaba él arrancaria todas las risas de Banania, haciendo referencia a una marca de cereales franceses que
caricaturizaba en infantilizaba a las personas negras.
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facil. Desde el caso de Editions Papyrus Afrique, es perceptible la dificultad de que una editorial
dedicada a publicar trabajos escritos Unicamente en idiomas africanos subsista. Los factores que
dificultan la permanencia de un proyecto de valorizacién de la identidad africana van desde la
escolarizacién en Senegal donde todo aquel que recibe educacidn es a través del idioma francés,
por lo que la alfabetizacidn es a partir del idioma europeo. El financiamiento es privado, es una
editorial que se alimenta a partir sus ingresos propios, por lo que, si Francia distribuye libros aun
mas baratos, alcanzar un gran numero de ventas para poder retribuir a la editorial sera dificil
(Conversacién persona, 2019). Las problemadticas estan presentes, pero Seydou Nourou Ndiaye
inicié su editorial con un objetivo fijo para poder proveer la oportunidad al escritor africano de
publicar en su idioma propio, en expresar sus ideas y su realidad, de revalorizas el arte que nace
de una misma comunidad. La resistencia de Seydou se presenta en incrementar el
posicionamiento literario senegalés al formular un proyecto sélido que rechaza las dindmicas de
fuerza y violencia impuestas por el mercado — econédmico y cultural — francés al no comerciar con
agentes e instituciones francesas, ni contribuyendo a la acumulacién global de literatura en

francés que sigue mejorando el posicionamiento del pais europeo.

Los objetivos de Edition Papyrus Afrique distan de los preceptos de la industria cultural
para la creacidon masiva de productos intelectuales, que sélo favorece las posiciones de Franciay
Occidente dentro del mercado econdmico y cultural. La finalidad principal para la creacion de
este proyecto se aleja del ingreso econémico para concentrarse en el ingreso cultural. Por esto
me refiero a la creacién de obra totalmente africana, dedicada a presentar una imagen que no
esté cubierta por elementos exéticos, ni una literatura incomprensible para la poblacién que no
habla o decide no hablar el idioma francés. Por lo tanto, mientras que las oportunidades que la
industria cultural francesa le ofrece al escritor africano son las de crear un producto mercantil
con una categoria inferior en el mundo literario por el simple hecho de portar una piel negra,
Papyrus Afrique abre las puertas al escritor africano para que éste publique en su propio idioma
y ofrece de las mejores oportunidades de ediciéon, promocion y distribucién del pais. El gran
trabajo de Seydou, se ve reflejado en premios, en la decisidn de grandes autores como Boubacar

Boris Diop de publicar con él y en el manejo de la direccién de la asociacién literaria mas
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importante senegalesa que es la Association Sénegalais des Editeurs. La resistencia que Editions
Papyrus Afrique, como he mencionado constantemente, no destruye las imposiciones francesas,
pero si otorga nuevas oportunidades para el escritor africano para que éste se incorporare al

mercado internacional hasta cierta medida.

El alcance que Jimsaan buscaba tener, combatia a las problematicas del escritor africano
desde otra perspectiva. Los tres fundadores de la editorial comparten estilos de vida y de trabajo
similares que los sitla en una posicion privilegiada de la comunidad artistica en Senegal. Los tres
cuentan con una considerable trayectoria literaria y cultural con fama a nivel internacional, los
tres escriben su obra en francés y los tres han publicado mayormente en el extranjero
(entiéndase Francia). El acercamiento literario de los integrantes esta mas ligado a las
expresiones occidentales por lo que se encuentran mas cercanos a las dindmicas productivas del
mercado internacional dominante. Jimsaan buscaba crear oportunidades de trabajo con mejor
calidad para el escritor, poder distribuir obras que relataran diversas realidades del ser africano
pero la obra seguia siendo en idioma europeo. Lo que buscaba esta editorial no era salirse de los
pardmetros del mercado econdmico y cultural, sino que pretendia incorporar a éste un trabajo
africano mas sincero que se alejara de las caracteristicas del producto literario exético el cual
Occidente utiliza como un bien para obtener la mayor cantidad de ingresos econdémicos. No
obstante, a pesar de que el equipo tuviera un objetivo fijo, los tres estaban dedicados a otros
proyectos, viviendo en el extranjero, restandole prioridad a la casa editorial por lo que ésta cerrd
sus puertas. Esto demuestra que la editorial no sélo es un agente cultural, sino que esta sometido
a las presiones del mercado; al establecerse en un pais que, por su capital literario es
semiperiférico, pero por su capacidad econdmica es periférico, la editorial tuvo aun mayores
presiones, incluidas la del sistema internacional literario. A pesar de que es clara su accién de

resistencia cultural, eso no le garantizé su autonomia econdmica.

Como habia mencionado antes, el hecho de que tres escritores privilegiados tuvieran la
inquietud de iniciar un proyecto literario conformado por una editorial y una libreria en su pais

de origen, confirma que sigue existiendo injusticia de condiciones cuando el escritor africano
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busca publicar con Francia. Como ellos mismos relatan, la oportunidad de elegir un tema propio,
de salirse de un estilo exético ya establecido y de tener derechos legales sobre su obra, son
limitantes de las editoriales francesas que este equipo buscaba mitigar con la apertura de
Jimsaan. Este espacio perdurd por cinco afios generando proyectos enfocados a promover
dinamicas culturales para todas las edades y todas las personas, editando y publicando un par de
libros, exponiendo nuevamente que existe la oportunidad de evitar la opresion cultural en
Francia que practican sus casas editoriales e instituciones literarias. La resistencia de Jimsaan no
buscaba modificar el posicionamiento de Francia dentro de la estructura de Sistema-Mundo, sino
s6lo mejorar el posicionamiento de su pais de origen. La propuesta nueva de esta editorial era
de solidificar la comunidad literaria dentro de la regidn, publicar, si, en idiomas europeos, pero
para que lectores de otros paises africanos que no practicaran el francés, tuvieran acceso a la
literatura. De igual manera, aunque la literatura que pretendian publicar seguiria siendo apta
para el mercado europeo debido a que estaria escrita en francés, inglés y portugués, el quiebre
con la industria cultural occidental se daba cuando tenian como un objetivo principal dar voz
propia a los escritores africanos, de romper con la tradicidén exdtica que convierte a la literatura

africana en un bien comercial en vez de una obra auténtica con valor dentro del mercado cultural.

Laindustria cultural se presenta como un espacio de dominacién capitalista donde Europa
y Occidente siguen posicionados al centro, mientras los demas Estados tienen que actuar de
acuerdo a las reglas que ellos imponen. Europa ha establecido un Unico entendimiento para el
mundo el cual resulta excluyente, jerarquico y elitista. Este mismo orden ha creado un sistema
econémico donde la produccidon masiva de obra tiene mds importancia, ya que genera mas
ingreso econdmico. Para los actores senegaleses, la mercantilizaciéon del producto literario
funciona como un limitante para la creacién de obras que pretendan presentar las ideas que ellos
buscan exponer, pues esta mercantilizacion ha homologado la literatura africana en una sola, sin
importar el la experiencia identitaria, nacional o narrativa del escritor. Toda la literatura africana
es un solo producto seriado y exético. Esta definicion de un Unico estilo se podria considerar
igualmente como un sistema de explotacion, donde el libro africano es sélo un producto mas

consumir sin algun valor cultural agregado. Ambas casas editoriales funcionan como casos para
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ejemplificar que los espacios periféricos o semiperiféricos, estan dominados por las practicas de
la industria cultural del mercado occidental, pero al mismo tiempo, se salen del paradigma
capitalista para poder ofrecer productos con distintos valores y objetivos al de sélo producir
masivamente para generar ingreso econdmico. La propuesta de abrir espacios dentro de la
misma industria cultural pero que se opongan a las dindmicas dominantes y opresoras que se

dan en ésta, es el claro ejemplo de la resistencia.

Por lo tanto, la formacién de las casas editoriales Papyrus Afrique y Jimsaan como agentes
movilizados de la industria cultural, es en respuesta a los mecanismo de dominacién cultural
francés dentro de Literatura-Mundo. El hecho de que elementos de la industria literaria opongan
resistencia a los preceptos impuestos por Francia a través de afios de colonizacion y de influencia,
a través de exclusidn y discriminacién literaria y linglistica, a través de imposiciones monetarias,
los consolida como actores del sistema internacional — literario y politico — con una agenda que
lucha para solventar las problematicas del autor africano que Francia pueda infligir sobre Senegal

directa o indirectamente.

4. La Industria Como Agente Reestructurador Dentro de Literatura-Mundo

Desde la teoria de Sistema-Mundo, los paises semiperiféricos son aquellos que cuentan con un
sistema de produccién medianamente bueno. Al mismo tiempo su posicionamiento provoca que
se encuentren en dinamismo, ya que interactlan constantemente con centros y periferias;
ademas, estos cuentan con gran cantidad de fuga de cerebros ya que, a pesar de que las
condiciones de desarrollo sean considerablemente buenas en su pais de origen, no alcanzan a
ser tan buenas como en la de los Estados posicionados al centro (Wallerstein, 2004). Como
comenté al inicio de esta tesis, desde la teoria de Literatura-Mundo no hay una consideracién de
espacios semiperiféricos a pesar de que actualmente, las relaciones dentro del sistema
internacional literario se han complejizado en gran medida. Pueden surgir dudas como en qué

posicién se encuentran espacios de América Latina, Europa Oriental o Asia Pacifico, que tienen
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sus propios estilos, sus propios reconocimientos con alcance nacional e internacional y una
comunidad consolidada literaria y relativamente independiente de la europea central, pero hacer
un mapeo del posicionamiento de cada espacio literario dentro de Literatura-Mundo no es un
objetivo para este apartado. Aqui, lo que busco presentar es un analisis sobre las contribuciones
de laindustria literaria senegalesa al reposicionamiento estructural del pais dentro de Literatura-

Mundo.

Como he descrito a lo largo de la tesis, Senegal se independizé y seguia siendo
considerado un pais periférico tanto de Sistema-Mundo, como de Literatura-Mundo. Esto no
guiere decir que es un espacio que haya ignorado las expresiones artistico-literarias a lo largo del
tiempo; al contrario, he mencionado que, desde antes de la colonizacién, la regidén ya contaba
con un vinculo estrecho con las expresiones narrativas, siendo los griots y las griottes personajes
depositarios del conocimiento colectivo y portadores de la responsabilidad de salvaguardar
tradiciones culturales incluyendo narraciones literarias. La existencia de los griots no puede ser
incorporada en su totalidad a la acumulacidn literaria®® que posiciona a los paises al centro de la
estructura internacional, pero si contribuye a la diversificacion de estilos narrativos que se
pueden encontrar dentro de un espacio. Esta variedad literaria se ha ido sumando a otras
situaciones y condiciones a lo largo del tiempo, unas de estas un poco duales como es el caso de
Présence Africaine. No hace falta recordar que Paris es considerado como el centro mas
importante dentro de Literatura-Mundo, y uno de los factores mds importantes que lo posicionan
ahi, es la acumulacidon y concentracién de una gran cantidad y diversidad literaria, de autores que
han elegido este espacio como lugar de inspiracién, de creacién y de publicacién (Casanova,
2007). Présence Africaine fue otro elemento acumulativo literario de Paris porque, como ya se
dijo, reivindica a la Francophonie como parte de su capital o bienes culturales, pero al mismo
tiempo, la primera casa editorial fundada y dirigida por un senegalés. La apertura de esta editorial

en 1947, se podria considerar como una situacidn que mejoraba el estatus de ambos paises, por

66 Aunque ya se ha mencionado el intento de muchos autores criticos africanos de establecer el término de
Oratura para no limitarse a la Literatura (como obra escrita), asi como a los desarrollos de otras disciplinas
(antropologia, historia, sociologia o Estudios Culturales) para revalorizar las producciones culturales orales, en este
caso de estudio me limito a su atraccién ante las editorialesy, por tanto, al capital cultural senegalés escrito.
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un lado, diversificando la literatura en francés, y por otro lado, abriendo las puertas para que el
escritor senegalés y africano, tuviera un espacio mas libre para poder publicar y distribuir tanto
ficciones y poesias, como debates politicos y filoséficos que correspondian a aquella época. Esta
afirmacion, podria estar reflejada en el hecho de la primera publicacién de la editorial, se dio

simultdneamente tanto en Paris como en Dakar.

Otro evento dual que mejord el posicionamiento senegalés, pero al mismo tiempo
permitid la permanencia de la dominacién francesa, fue la entrada de Senghor al poder.
Constantemente he mencionado el papel de Sédar Senghor ya que me parece que no hay
elemento mas contrastante en esta investigacion. El primer presidente de Senegal independiente
es la maxima figura literaria dentro del pais. La consideracion de Senghor como ‘El Poeta
Senegalés’, no se debe a un berrinche politico que él mismo establecid, sino que la comunidad
literaria nacional e internacional®” han presentado a Senghor como uno de los mejores poetas en
lengua francesa a lo largo del tiempo. Podria hablar de una misién senghoriana no alejada de la
Négrittude, donde el enaltecimiento de los pueblos negros a través del arte se incorporé en cada
fibra de las politicas culturales del pais. Este énfasis primordial a las expresiones artisticas y
culturales que duraron los mismos veinte afios que su mandato presidencial, se impregnd en la
sociedad senegalesa y la posiciond como una potencia regional artistica. No obstante, los
sentimientos de amor por la patria que le otorgd la educacién que lo convirtié en el lider politico
y literario de Senegal, provocaron que, al mismo tiempo, Francia siguiera siendo un ente
dominante en los aspectos politicos (al proveer asesoria que influenciaba en la toma de
decisiones del pais africano), econédmicos (al continuar con el uso del CFA), y culturales (al seguir

siendo parte de los eventos mas importantes de la ciudad®®). A pesar de que esta dualidad

67 Escritores senegaleses como Boubacar Boris Diop (2014), académicos como la estadounidense Mildred

Mortimer (2002) y escritores mexicanos como Guillermo Tessel (2015), entre muchos otros, han afirmado que
Senghor es de los mejores poetas en francés de todos los tiempos.

68 El Institute Francaise sigue presente en cualquier programay evento importante de Dakar. Podria ser
considerado como cooperacidn, pero las oficinas estan totalmente resguardadas y han implementado gran
cantidad de medidas de seguridad (como detector de metales y cateos) para poder entrar a las instalaciones (que
también es un cine y restaurante). La entrada al instituto, se asemeja mas a la entrada de un espacio de
confidencialidad que a un instituto cultural. Como contraste, el Goethe-Institut (aleman) tiene entrada totalmente
libre y sus paredes son de cristal.
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también ha dado pie a la existencia de dominacion y exclusién linglistica, Senghor creé la primera
editorial meramente senegalesa, dando pie a que gran parte de la primera generacién de
escritores senegaleses con reconocimiento internacional, haya podido publicar sus obras sin

tener que enfrentar a las exigencias francesas.

A lo largo del tiempo, Senegal inicié un proceso de acumulaciéon de titulos escritos por
grandes autores. Nombres incluyendo el de Senghor, Boris Diop, Mariama B3, Ousmane
Sembéne, Ken Bugul, Cheikh Anta Diop, Sow Fall, Birago Diop y Mallick Fall, comenzar a aparecer
en las estanterias, ya que estos fueron parte de la primera generacién de autores que darian luz
a obras que se consolidarian como parte de una tradicion nacional. A finales de los noventa, la
comunidad literaria dio un gran paso para consolidarse a partir de la institucion mas importante
del pais: la Association Senegalais Des Editeurs. Editoriales como Papyrus Afrique, BLD Editions y
Fdlia Editions Enfance, ya se habfan formado. La creacién de una industria sélida, que sigue
presente en la actualidad y busca constantemente desarrollar el trabajo creado dentro del pais,
fue otro de los factores principales que contribuyd a la re-estructuracién del posicionamiento
estructural dentro de Literatura-Mundo. La produccién “medianamente buena” de la que habla
Sistema-Mundo acerca de sus semiperiferias, se refleja en una creciente cantidad de autores con
reconocimiento — que la mayoria de veces si tienen reconocimiento, es porque siguen publicando
en Paris —y otros muchos mds que optan por escribir en territorio nacional, en condiciones a su
alcance con editoriales que puede no les brinden la misma oportunidad de distribucién y calidad

de edicién que Francia, pero si opciones mas enfocadas a sus realidades.

Editions Papyrus Afrique y Jimsaan, son dos proyectos que igualmente mejoraron al
posicionamiento estructural de Senegal dentro de Literatura-Mundo. La primera editorial
contribuyd en gran medida al cambio del posicionamiento senegalés. La resistencia a la
dominacioén linglistica francesa y la busqueda de crear obras que tengan un mayor alcance con
los habitantes de la regién donde hablan Wolof, Serer o Mandinga. Esto incorpord nuevos
idiomas y nuevas realidades a la acumulacion y valores culturales senegaleses dentro del

mercado econdmico y el mercado cultural. La constancia del trabajo editorial de Seydou,
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conformd un proyecto sélido donde al mismo tiempo, se construia una red literaria entre
escritores senegaleses, espanoles y uno que otro latinoamericano. La participacién de Jimsaan,
a pesar de que fue mas actual y mas breve, continud desarrollando la escena y la comunidad
literaria dentro del pais, proveyendo espacios novedosos para la creacion y difusion de la cultura
y la literatura, con una agenda consciente de las problematicas que tiene el autor africano si
decide crear y publicar obra con Francia, y al mismo tiempo, consciente que la incorporacion de
nuevos espacios, otorga mejores oportunidades para la comunidad literaria y la sociedad en
general. La mejoria de condiciones literarias — de produccidn y de creacién de comunidad — son
dos elementos que se observan constantemente en Senegal, que lo siguen situando como una
potencia regional, que también contribuye a su actual posicionamiento como una semiperiferia

de Literatura-Mundo.

Al mismo tiempo los dos proyectos tienen caracteristicas que no son Unicamente positivas
ante los parametros del sistema internacional literario. Por una parte, Editions Papyrus Afrique
al ser un agente en resistencia, mantiene una agenda vinculada a la mejoria de condiciones
sociales y politicas de Senegal. Segun Pascale Casanova (2007), un pais con un mejor
posicionamiento estructural en el sistema internacional literario serd aquél que cuente con la
libertad politica para decidir sobre su obra, una industria desligada de la produccién que
denuncie mayormente problematicas nacionales, una industria que se encuentre en un pais con
el desarrollo social necesario para que la literatura se enfoque en diversos temas. Por otra parte,
Jimsaan es un proyecto que jamas se pudo consolidar a pesar de estar liderado por tres de los
escritores y figuras culturales publicas mas reconocidas de Senegal. El hecho de que haya sido un
proyecto breve a pesar de que tuviera muchas ambiciones, pone en claro las dificultades y
limitaciones de alcance de nuevos proyectos que puedan ayudar a mejorar el posicionamiento
de la literatura del pais africano dentro de Literatura-Mundo. En este caso, la industria cultural
no funciona como un detractor para el cambio estructural, sino como un reflejo de las
condiciones politicas, econdmicas y literarias que hay en este espacio, mismas condiciones que
pueden perpetuar el posicionamiento de Senegal dentro del sistema internacional literario como

el de una semiperiferia.
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Otra caracteristica negativa que contribuye al posicionamiento semiperiférico de Senegal
dentro de Literatura-Mundo, es la fuga de escritores, la cual hace alusiéon a la caracteristica de
las semiperiferias de Sistema-Mundo, la fuga de cerebros®. Esta situacién es algo que he
presentado a lo largo de la investigacidn. Si bien, durante la colonia y los afios después de la
independencia de Senegal los escritores del pais africano tenian que buscar editoriales francesas
gue quisieran trabajar con ellos, actualmente, todavia hay una élite literaria que prefiere publicar
con Francia debido a que las condiciones de produccidn, distribucién y la oportunidad de ventas
son mayores y mejores en el pais europeo. Describiendo este ultimo punto, se entiende una
problematica sistematica, que responde a un sistema de dependencia donde existe un Senegal
gue no se puede zafar de la dominacién politica y econdmica francesa. Esto genera que se limite
el desarrollo de la industria literaria senegalesa, que esas limitantes provoquen que el autor
busque mejores oportunidades de produccion, y que esas mejores oportunidades de produccion
estén en Francia donde le abrirdn las puertas sélo si presenta un trabajo exdético que sea rentable
bajo los parametros del mercado econdmico y cultural occidental. La problematica concluye en
la exclusion hacia la literatura senegalesa de las consideraciones de alta literatura, lo que le

impide que mejoren el posicionamiento estructural de Senegal dentro de Literatura-Mundo.

Conclusiones

En el capitulo cuatro presenté por qué las casas editoriales pueden ser consideradas como un
actor del sistema internacional, ademas de por qué especificamente Jimsaan y Editions Papyrus
Afrique se consolidaron como agentes en resistencia. En este capitulo hago un breve recuento
de por qué existe coherencia en que, dentro de las industrias culturales, puede existir dinamicas

de resistencia. A pesar de la descripcién de la Industria Cultural como un componente del sistema

69 Haciendo alusidn a la caracteristica de las semiperiferias de Sistema-Mundo, la fuga de cerebros.
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capitalista el cual retoma las expresiones artisticas — después de la Segunda Guerra Mundial —
como un producto mds con el objetivo Unico de generar ingresos econémicos, la literatura se
mantiene ligeramente ajena a esto. El hecho de que sea un producto que ademas de entretener,
busque informar y educar, le brinda un objetivo especifico el cual evita que se limite a la
definicién dada por el tedrico. No obstante, dentro de esta investigacion existen dos sujetos que
hacen mas compleja esta situacion: Francia — un poder colonial —y Senegal — un sujeto sometido

a la herencia colonial de Francia y a sus entendimientos del idioma y de la cultura —.

En este capitulo propongo una conclusién mas clara, que incorpora los elementos que he
presentado a lo largo de la investigacidon y en donde establezco que dentro de la industria
cultural, los acercamientos desde Senegal son dos: 1) la relacién que Francia mantiene con la
literatura senegalesa es de dominacion; y 2) que las dinamicas propias de los proyectos literarios
en Senegal, provocan que las editoriales africanas sean un agente en resistencia. Del primer
punto presento lo que he dicho a través de Huggan (2001) y Brouillette (2007), la literatura de
escritores senegaleses que puede entrar a la estructura dominante de Literatura-Mundo, es
aquella que tiene que pasar por editoriales francesas, lo cual implica que tengan que escribir de
temas estandarizados por la industria cultural que surge de Occidente, que tenga que ser escrita
en Francés para que pueda ser comercializada y considerada dentro de este bloque linglistico y
gue el escritor se tenga que adecuar a los requisitos y exigencias de estilos exdticos, de pérdida
de los derechos sobre la obra, de contenido simplificado para el lector europeo. La dominacién
dentro de lo politico, lo artistico (refiriéndose a estilos y contenido de la obra) y lo econémico

estd presente totalmente en la relacidn literaria entre Senegal y Francia.

El segundo punto muestra la respuesta a la relacion de dominacion. En el cuarto capitulo
hablé de la resistencia como la confrontacidn a estructuras de poder a través de trayectorias que
se filtran a las barreras de las que los agentes han sido excluidos y que la victoria de los agentes
en resistencia no se mide a través de la destruccién de los mecanismos de dominacidn, sino que
se toma en cuenta las soluciones que adapten y remplacen las dinamicas de fuerza, brindando

posibilidades mas complejas. Sumdandole esto tenemos el hecho de que la industria editorial abre
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aun mas posibilidades de resistencia que otro rubro artistico, debido a que los objetivos de
informar, educar y entretener deben estar presentes. Los proyectos senegaleses tienen otra
dindmica alin mas especifica, la cual responde a que los objetivos de tanto Jimsan como Editions
Papyrus Afrique, estdan enfocados en crear mejores oportunidades para la comunidad literaria,
en fomentar proyectos que beneficien los idiomas locales y no sdélo al francés, en crear espacios
donde nuevas voces tengan las mismas oportunidades para ser leidas. En pocas palabras, los
objetivos de las casas editoriales senegalesas — a diferencia de las casas editoriales francesas —
no es el de generar ingresos econdmicos, el de vender literatura africana para complacer a un
mercado que busca entretenimiento y un ligero acercamiento a la cultura del pais en cuestidn,
sino crear espacios que beneficien a su comunidad literaria, a sus idiomas y a su posicionamiento

dentro de la estructura internacional.

Por otra parte, este Ultimo capitulo es un espacio para consolidar ideas presentadas a lo
largo de esta tesis. Retomando las bases de esta investigacidn sobre la industria literaria como
un agente en resistencia, hice relacion a los espacios politicos, econémicos y culturales y cémo
Editions Papyrus Afrique y Jimsaan son reflejo de las relaciones de fuerza y resistencia que existen
en el sistema internacional entre agentes estatales como Francia y Senegal, y agentes literarios,
como instituciones, editoriales y autores senegaleses y francesas. De igual manera, el breve
analisis que consolida estas ideas, sirve para presentar que la industria literaria como agente en
resistencia, fue un agente restructurador para Senegal dentro de Literatura-Mundo, mejorando

su posicionamiento de periferia a semiperiferia.

A lo largo de este capitulo he aclarado que las dificultades del mercado internacional
coinciden en el espacio politico y el espacio literario. El reflejo de Francia como el pais con mayor
poder econémico, politico y militar en el mercado es claro ya que este se posiciona como aquel
gue designa lo que se considera como literatura y las reglas de lo que se comercializa. De igual
manera, el hecho de que el mercado literario esté compuesto en su mayoria por lectores

europeos, refuerza los requerimientos de Francia dentro del espacio literario. En este capitulo

158



hice énfasis en que las problematicas que dan forma esta investigacion, estdn presentes a lo largo

de todo el sistema internacional, colindan con lo politico, con lo cultural y con lo econdémico.
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Conclusiones Finales

Las relaciones literarias transnacionales dan forman al sistema internacional literario conocido
como Literatura-Mundo. Este espacio, a pesar que mantiene un vinculo estrecho con el sistema
internacional politico-econdmico — entendido en esta investigacién desde la teoria de Sistema-
Mundo —, funciona bajo sus propias normas, construido desde valores propios y estructurado a
partir de relaciones de dominacidn. Tanto Literatura-Mundo como Sistema-Mundo, manejan un
entendimiento estructural del espacio global donde existen relaciones de dominacion y
dependencia entre espacios que seguln sus caracteristicas politicas, econédmicas, militares y
culturales, pueden estar posicionados al centro, a la periferia o a la semiperiferia de una
estructura internacional. A lo largo de esta tesis presenté una contextualizacion de las relaciones
entre Senegal y Francia, las cuales a partir de ciertas dindmicas, influyen al posicionamiento de

ambos Estados y espacios literarios dentro de cada respectivo rubro del sistema internacional.

Histéricamente, Senegal y Francia han mantenido una relacion espacial que data desde
antes de la colonia, debido al comercio de esclavos situado en la Isla de Gorea. De igual manera,
a lo largo de la colonizacidn, las oficinas de gobierno de toda la Federacion de Africa Occidental
Francofona se encontraron en las dos ciudades principales de Senegal: Dakar y St. Louis. Al mismo
tiempo, hubo una concentraciéon mayor de comercio e instituciones francesas en Dakar, St. Louis,
Rufisque y la Isla de Gorea, los cuatro puntos mds importantes de la Federacién de Africa
Occidental conocidos como las Cuatro Comunas. Por lo tanto, el proceso de colonizacién francés
conocido como asimilacidn, se establecié principalmente en Senegal, generando que la mayor
cantidad de évolués se conformaran aqui. Durante la colonia, Francia manejaba un doble discurso
hacia Senegal por medio del cual se buscaba impulsar dentro del territorio africano un
sentimiento de orgullo identitario por el hecho de estar en contacto con la cultura francesa.
Muchas veces a soldados y ciudadanos que pertenecian a aquella élite educada con valores del
pais europeo, se les prometié la ciudadania francesa, cosa que raramente ocurrid en realidad.
Por otra parte, Francia manejaba imagenes de un Senegal barbaro, infantilizado y sexualizado

para promover la necesidad de la misidn civilizatoria que se tenia sobre el continente.
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Uno de los évolués mas importantes de Senegal, fue el primer presidente de este pais y
el maximo poeta nacional: Léopold Sédar Senghor. Su trabajo politico y poético fueron un
parteaguas para el impulso literario y el desarrollo de la industria cultural y literaria dentro del
pais y la regién. Pero, al mismo tiempo Sédar Senghor compartia muchos valores impuestos por
la educacién francesa que recibid, mismos que dieron apertura a la implementacién de politicas
gue hasta la fecha permiten la influencia de Francia dentro del territorio nacional. A pesar de que
la independencia se logré en 1960, el mandato de Charles De Gaulle con ayuda de la consejeria
de Jacques Foccart alentaron a las nuevas presidencias africanas a seguir cooeprando con
Francia, a permitir que el pais europeo mantuviera sus bases militares en la regidn, a seguir
usando la moneda CFA que les fue implementada cuando todavia eran una colonia. Por una
parte, Senghor promovia el panafricanismo y puso al arte y a la cultura como pilar de la
construccion nacional que le proporciond paz y estabilidad al pais, pero por otra parte, jamas

termino de sacar los mecanismos de dominacion francés disfrazados de influencia.

Actualmente, las relaciones politicas y econdmicas entre Senegal y Francia no han tenido
un gran cambio a partir de lo que se establecid después de la independencia. Algunas bases
militares salieron del pais debido a la inestabilidad que los conflictos de Argelia y Ruanda
provocaron en la década de los noventa, pero el CFA sigue estando presente como un mecanismo
de dominaciéon monetaria. La transicidn de colonizacién a imperialismo informal fue exitoso. Por
lo tanto, existe aun una Francia posicionada al centro de la estructura internacional, aquella que
ademas de ser un pais lider en cuestiones sociales, laborales, tecnoldgicas, educativas, politicas
y culturales, también tiene gran influencia internacional, es miembro permamente del Consejo
de Seguridad de las Naciones Unidas, miembro distinguido en organizaciones como G-20, la
Unién Europea, entre muchos otros. El posicionamiento central de Francia junto a sus
capacidades politicas, sociales y monetarias, permiten que se dé facilmente el poder de influencia
y dominacion hacia Senegal, un pais politicamente periférico que a pesar de contar con
estabilidad politica y ser una potencia de la regién, no ha logrado un desarrollo econdmico

considerable, donde la permanencia del CFA es influyente.
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Por otra parte, a partir de la independencia y de la entrada de Senghor al poder, inicié un
proceso de desarrollo artistico y literario dentro del pais. Casas editoriales comenzaron a surgir,
generaciones de escritores con grandes obras y reconocimiento a nivel nacional e internacional
entraron a las consideraciones del mercado cultural, nuevos espacios para la promocién literaria
y artistica se abrieron en el pais. Senegal, apoyado de Senghor y la tradicién que consolidd en la
comunidad artistica, se posicioné como la potencia regional para el desarrollo artistico, siendo
un punto focal en todo Africa para la promocién del arte y la literatura. Uno de los resultados
principales que obtuve a través de esta investigacion de caracter exploratorio, fue el de dar
apertura a la consideracién de Senegal como parte del espacio semiperiférico en el sistema
internacional literario, abstrayendo la propuesta de Sistema-Mundo. La consideracion de
semiperiferias se da bajo caracteristicas como una produccién cultural buena (sustentada por
una comunidad literaria sélida y el posicionamiento de lider artistico y cultural regional), una
posicién dinamica dentro de Literatura-Mundo (al servir como espacio para produccién de otros
paises africanos, pero al mismo tiempo estar dominado por Francia) y al contar con gran cantidad
de fuga de escritores (al no tener las condiciones de produccién y alcance de distribucion tan
sélidas como lo tendrian si publicaran con editoriales francesas) y, por tanto, sin ser capaz de

colocarse como parte del centro de Literatura-Mundo.

Cabe resaltar que el papel de la industria literaria senegalesa, entendido como las casas
editoriales, fueron un agente que ademas de incrementar el desarrollo productivo, generaron
nuevos entendimientos de la literatura que lograron reposicionar a Senegal dentro de Literatura-
Mundo. El hecho de que se creara una editorial como Editions Papyrus Afrique dedicada a
publicar Unicamente en idiomas africanos, incorpora al mercado econdmico y cultural nuevas
opciones de literatura, diversificando el catalogo senegalés, creando espacios con mayor libertad
de publicacion y con buena calidad de produccién para el escritor africano, otorgandole asi un
mejor posicionamiento dentro de la estructura internacional. De igual manera, el hecho de que
actualmente se creen proyectos como Jimsaan, el cual logré durante un breve tiempo crear un

espacio para la publicacién de libros con una calidad de produccién similar a la europea, pero con
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temas que sean propios del escritor africano y no respondan a las exigencias exoticas del
mercado econémico y cultural, sustenta el posicionamiento de Senegal como una semiperiferia

de Literatura-Mundo.

A pesar del desarrollo de la comunidad literaria dentro de Senegal que lo posiciona como
una semiperiferia, no se pueden evitar los factores de dominacidn. Ligeramente presenté los
factores politicos donde todavia existe una gran influencia por parte de los dirigentes franceses,
asi como el sector el econédmico donde el uso de la moneda CFA es un legado neo-colonial
regulado por Francia que limita el desarrollo de este pais. Dentro del espacio literario, la
dominacién se presenta a partir de relaciones de fuerza y violencia entre actores del sistema.
Estas relaciones de violencia se presentan principalmente a partir de la imposicién de un idioma,
lo que crea competencia linglisitica. En este caso, la designacion de la Francophonie es uno de
los principales mecanismos de dominacion del espacio internacional literario. La Francophonie es
parte de otra dindamica dual que invita a los escritores africanos a publicar en idioma francés para
gue el pais europeo alimente su posicionamiento dentro de Literatura-Mundo, pero al mismo
tiempo, excluye a todos los autores que portan rasgos fisicos caracteristicos de los pueblos
negros categorizandolos en una posicién inferior a las consideraciones de alta cultura. De igual
manera, esta dominacion literaria implica la imposicion de estilos y tematicas exdticas de las

cuales el autor africano no se puede salir.

Lo que estoy buscando aterrizar es que la dominacidn literaria entonces es la obligacion
a seguir pardmetros europeos, y si escritores o instituciones deciden no hacerlo, serdn
inexistentes ante la comunidad internacional literaria. Uno de los hechos que fundamenta la
existencia de esta dominacion, es el establecimiento de Europa al centro de los entendimientos
y valores globales como se maneja desde la Colonialidad del Saber. La modernidad distribuida a
través de procesos de colonizacidn, logré implementar la idea de que los lineamientos europeos
para el entendimiento del mundo son los mas adecuados para que una sociedad alcance el
bienestar total. Para los entendimientos literarios globales funciona de la misma manera, y es a

partir de esto que una literatura no puede ser considerada como tal si es que no sigue los valores
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occidentales como es el de autoria propia, el formato impreso o los géneros literarios como
novela y poesia. Esto conlleva las expresiones africanas se conviertan en un producto deformado
por los entendimientos europeos, que al mismo tiempo, estas se vean excluidas de las
consideraciones literarias si no cumplen con estas caracteristicas. En Senegal, el caso del griot
puede funcionar como ejemplificacién ya que éste — ante los ojos de las instituciones globales —
si tiene un valor literario dentro del mercado cultural, pero, este valor no va mas alla de la
consideracién exdtica. Un elemento folkldrico al cual es reducido porque practica la literatura
oral y no puede ser considerada como elemento principal para enaltecer el espacio dentro de
Literatura-Mundo. Ante las consideraciones de Europa, no es lo mismo la acumulacién de novelas
escritas por Victor Hugo, Dumas o Camus que la gran cantidad de literatura oral de los griots y

griottes.

A partir de esto, cabe resaltar que hay dos dinamicas de dominacién importantes, ligadas
al mercado internacional, que han influido — y siguen influyendo — directamente a la creacion de
resistencia ante esta opresion. Primero, en el plano internacional esta la Francophonie que
discrimina a las literaturas que estan escritas en idioma francés, pero son personas con rasgos
fisicos negros. Esta discriminacién racial limita el desarrollo literario y linglistico de obras
africanas francéfonas en otros idiomas que no sean el francés, las posiciona automaticamente
en una categoria inferior al catalogarlo como un arte para turistas y segrega de la comunidad
literaria al grupo social que sdélo practica idiomas africanos, que es el mayor porcentaje de
ciudadanos. Este primer aspecto de dominacidn da a pie a que surjan editoriales con una agenda
social, en el sentido que buscan cubrir necesidades de cierto sector. Seydou Norou Ndiaye inicio
y conservé el proyecto de Editions Papyrus Afrique para otorgar un espacio tanto al escritor como

al lector africano que buscan expresarse en su idioma propio.

La segunda dindmica de dominacion es el establecimiento de un Africa exdtica. Siguiendo
la tradicién de barbarizar, infantilizar o sexualizar al senegalés colonizado, la creacidon de una
imagen exética del africano se perpetud en la literatura después de los movimientos de

independencia. El establecimiento de los valores europeos al centro de los entendimientos
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globales, facilité que las literaturas de la periferia y la semiperiferia sean agrupadas como obras
inferiores con elementos bdsicos a comparacion de los trabajos europeos. No obstante, fue la
industria literaria europea la que decidié que las creaciones africanas serian cargadas de
elementos exéticos para poder facilitar una comprensién basica y undnime de todo el continente
africano. Toda aquella literatura que no tratara ligeramente de asuntos politicos, de
problematicas sociales, de paisajes diferentes a los europeos o de temas que satisfagan los
estereotipos occidentales primitivos, naturales, nobleza o misticismo, no podia se publicada. Esto
ocasiond que en Europa solo se produzca un tipo de literatura africana, homogenizando el
continente en una sola expresién. Esto ha provocado que el autor senegalés que desee publicar
con Francia (porque este pais ofrece mejor calidad de edicion y distribucién que Senegal), tiene
gue seguir estrictamente esta imposicion. Ante este mecanismo de dominacion, es necesario la
apertura de casas editoriales que puedan ofrecer la misma calidad de edicién, promocién vy
distribucidon que la francesa y al mismo tiempo dé apertura a diversos temas de los que el autor
no puede hablar debido a que no cumplen con la folklorizacién y exotizacidon impuesta por Francia
y el resto de occidente. En este caso, Jimsaan cumplié con ese objetivo durante cinco afios, dando

vOzZ a nuevos acercamientos literarios de la comunidad senegalesa.

Ambas editoriales — junto a otros actores del sistema internacional literario — se pueden
considerar como agentes en resistencia debido a que cuentan con caracteristicas de
confrontacion a las estructuras de poder remplazando las dindmicas de las fuerzas a las que se
oponen. En este caso, las estructuras de poder son establecidas por Europa, por lo que la
resistencia sera fructifera si son acciones que conllevan el esfuerzo para la desuniversalizacién
de las ideas que Europa impuso a partir de la modernidad, como muestran Colonialidad del Saber
y estudios criticos africanos. Ambas editoriales, a través de objetivos claros y acciones en
especifico, tenian una agenda que buscaban re-estructurar el entendimiento literario senegalés
sin destruir los parametros ya establecidos por Occidente, sino que buscaban establecer
dindmicas mdas completas de acuerdo a las necesidades de la comunidad y los actores literarios.

La solucidn a los problemas que existen para esta comunidad, se daban a partir de resoluciones
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mas complejas, brindando nuevas posibilidades desde una perspectiva senegalesa. Editions
Papyrus Afrique sigue la tradicion occidental de crear obra literaria que responda a un solo autor
Yy que sea impresa, pero decide que no publicard un idioma que sea europeo, brindandole
oportunidad a las literaturas en idiomas africanos a tener un espacio dentro de Literatura-
Mundo. Jimsaan no buscaba salirse tampoco de la tradicidén europea literaria al trabajar literatura
impresa, de autoria y desde idiomas europeos, pero si buscaba dar entrada a Literatura-Mundo

nuevas voces que se salieran de la tradicion exdtica impuesta por el mercado europeo.

Por otra parte, cabe resaltar que las dindamicas de resistencia provocan también una
diferenciacion dentro de las tradiciones de la industria cultural. Dentro de los parametros
europeos actuales, la imposicién de un sistema capitalista como paradigma econdédmico global,
tiene repercusiones en la literatura. La creacién artistica se ha consolidado ahora como parte de
una industria que sirve para mercantilizar las expresiones culturales con el objetivo principal de
obtener las mayores ganancias monetarias. De esta dindmica se origina la perpetuacion de la
imagen salvaje del africano a través de la creacidon de una literatura africana meramente exdtica.
La finalidad de crear un objeto para la produccidon masiva es el de estandarizar el producto
literario a uno mismo para facilitar y ampliar el alcance de ventas. Este ultimo punto se
complementa con lo previamente descrito para poder afirmar que las casas editoriales y la
industria literaria occidental funcionan como un eje opresor, el centro con el poder de econédmico
y literario para dominar a las periferias y semiperiferias. Por otra parte, la creacién de una
industria literaria senegalesa con el objetivo principal de crear mejores oportunidades para el
escritor y la comunidad literaria, de darle voz a entendimientos del mundo no considerados
previamente y al de expresar en idiomas propios a diferencia de lo establecido por Europa y
Francia, provoca que la industria literaria senegalesa se salga de los paradigmas del sistema
capitalista para crear nuevas soluciones, nuevos preceptos y nuevas oportunidades de
produccidn. Esta creacién de comunidad literaria y todo lo que conlleva, propicia las condiciones
de autonomia literaria. El éxito de la confrontacién a las estructuras de poder literarias, se ve

reflejada en el hecho de que Senegal ahora sea considerado un pais semiperiférico.
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El cuestionamiento que dirigid esta tesis es ¢Como las casas editoriales senegalesas
siendo parte de la industria cultural se forman como agentes en resistencia a los mecanismos de
dominacion cultural francés dentro del sistema internacional literario? La hipétesis que utilicé en
un principio para responder dicha pregunta fue que “Las casas editoriales senegalesas como
elementos de la industria cultural surgen con la finalidad de crear autonomia literaria al ser
conscientes de la dominacion cultural que Francia ejerce sobre ellos dentro del sistema
internacional literario. Su manera de crear resistencia es a través de publicaciones propias en
idiomas locales y mediante la diversificacion de temas que responden a las necesidades literarias
senegalesas. Después de haber desarrollado el tema de investigacién, he dejado claro que la
hipdtesis es veridica. Los dos estudios de caso ayudan a demostrar que las casas editoriales (tanto
Editions Papyrus Afrique como Jimsaan, en representacion a la industria literaria senegalesa), se
consolidan como agentes del sistema internacional al mantener relaciones de poder en un plano
politico e internacional. Y ambas lo hacen teniendo presente que Francia se alimenta de las
publicaciones senegalesas para mejorar su posicionamiento estructural dentro de Literatura-
Mundo y al mismo tiempo discriminan y excluyen tanto al autor negro que escribe en francés, las
literaturas que se relatan en idiomas africanos, como aquellas que se salen del estilo y los temas
impuestos por la industria cultural francesa. Por lo tanto, las editoriales buscan tener su propia

industria, que respondan a sus necesidades y que fortalezca su produccién literaria.

Las teorias utilizadas en esta tesis propiciaron un mayor entendimiento de las relaciones
culturales vy literarias en el espacio internacional, vinculdandose constantemente con las
relaciones politico-econdmicas. Parte de la exploracion que di a lo largo de esta investigacién fue
la consideracién de los espacios semiperiféricos dentro del sistema internacional literario, lo cual
se logro gracias al acercamiento de Sistema-Mundo. Futuras investigaciones del funcionamiento
de Literatura-Mundo podrian concentrarse en profundizar acerca del funcionamiento, alcance y
limitaciones de las semiperiferias, y asi poder amplificar el terreno que Pascale Casanova nos
heredd. Igualmente, seria recomendable que futuras investigaciones dieran foco las relaciones
triangulares entre Francia, el gobierno central senegalés y la industria literaria y cultural del pais

africano. A pesar de que Senegal sea una potencia regional artistica y cultural, muchas veces los
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esfuerzos de la comunidad artistica se quedan en discurso por falta de presupuesto, por falta de
difusién y por falta de compromiso de instituciones culturales para que los programas se
desarrollen en mejor medida. Al mismo tiempo, Francia sigue influyendo en cada evento
organizado, por lo cual desprenderse de la influencia francesa para crear y desarrollar lo que la
comunidad senegalesa quiera desarrollar, se ve limitado hasta que el Institute Francaise, Cultura
Dakar y el gobierno central, definan cual es el rol estratégico de cada quién y qué se hace en
conjunto. Por ello es que se considera que la posicion de Senegal en el Sistema Internacional

literario es semiperiférico, sin alcanzar a colocarse como parte del centro de Literatura-Mundo.

Por ultimo, me gustaria concluir afirmando que el punto de relacién entre los espacios
internacionales politicos, econdmicos y culturales son complejos, pero estos mismos puntos de
encuentro han enriquecido mi percepcion acerca del Sistema Internacional. Las relaciones
estatales siguen siendo determinantes para el entendimiento del mundo, el poder politico,
econdémico y militar siguen presentes y fortalecen el posicionamiento estructural, pero, el vinculo
gue el ser humano tiene con el idioma, con la cultura y con las expresiones artisticas, ademas de
servir como reflejo de las relaciones internacionales (politicas y econdmicas), sirven demostrar
nuevas oportunidades de cambio y mejoria en los espacios. No me queda duda que, asi como en
Senegal se ha logrado unidad y desarrollo artistico, hay muchos otros Estados que han pasado
por procesos similares pero propios. El papel de los agentes artisticos y culturales, es algo que ya

no podemos obviar dentro de los estudios de las Relaciones Internacionales.
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Anexos

1. Entrevista con Seydou Norou Ndiaye, directivo de Editions Papyrus Afrique.

Abril, 2018

Dulce Jiménez : D’ol1 vient le projet Editions Papyrus Afrique ? Comment est-ce que le projet a

commencé ?

Seydou Norou Ndiaye : Alors, je suis d’abord un poete qui a écrit a choisir d’écrire dans les
langues africaines. J'écris en Wolof et en Pular, et aprées avoir écrit une série de poémes, je voulais
les faire publier. Dans les années 90 c’est difficile. J'ai pas trouvé d’éditeur pour publier mon texte
en langues africaines. Et les rares éditeurs que j'avais trouvé, ils étaient les éditeurs francgais qui
sont venu a la féte de livre a Dakar, tous m’ont dit qu’ils ne peuvent pas publier uniqguement dans
les langues africaines, mais si je pouvais le traduire en francais, ils pourraient faire une édition
bilingue francaise-langues africaines, et j'ai refusé, c’est la. Je me suis demandé s'ils avaient réagi
de la méme maniére s'ils avaient recu un manuscrit en italien, parce que la langue italienne n'est
parlée que dans un pays du monde, contrairement le pulaar parlé dans vingt pays du continent
africain, il y a des millions de locuteurs. Comment ont-ils pu dire oui a une langue qui parle dans
un seul pays, que les langues africaines parlées dans un plus grand nombre de pays ? J'ai choisi

d'écrire et de travailler dans les langues parlées dans ces terres, aujourd'hui.

DJ : Et seulement a Pular et Wolof ?

SNN : Non, toutes les langues africaines. Actuellement, j'ai choisi toutes les langues africaines.

Nous publions en Serer, nous publions les poémes de Senghor traduits dans leur langue
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maternelle, en Serer. Nous avons publié des textes en Diola. Nous avons publié dans Balante.
Bien qu'ils soient des langues minoritaires, ils ont tous la méme dignité. Et cela aussi, il n'y a pas
beaucoup de conscience de cela. Il y a les langues dominantes qui ont fait la colonisation, ce sont
les langues que I'on dit majoritaires, mais en réalité la minorité parle. Donc c’est difficile, c'est

pourquoi j'ai décidé d'ouvrir un service de publication en langues africaines.

DJ : Avant I'émergence de Editions Papyrus Afrique, y avait-il un autre éditorial décidé a la

publication dans les langues locales, ou Papyrus Afrique c’est la premieére édition ?

SNN : Ah oui, c’est la premiere et aujourd’hui c’est la seule société privée d’éditions en langues
africaines. Avant il y avait des ONG. Il y le ONG Ared, le ONG OSAD dédiées a I'alphabétisation en
langues africaine, mais non a I'édition de livres. Puisque nous avions des objectifs similaires, nous

pourrions dire que nous étions complémentaires, mais Papyrus était la seule organisation privée.

DJ : Et quel genre de littérature Editions Papyrus Afrique promeut ?

SNN : Alors, c’est une question importante parce que si on était en France. S'il y avait beaucoup
de maisons d'édition, nous aurions la possibilité de choisir, mais comme il n'y a pas les mémes
possibilités ici, nous publions tout. Nous avons tous les genres. Nous faisons de la littérature
générale, des livres pour enfants et petit a petit nous avons commencé a faire des manuels. Aussi,

nous sommes un éditorial de presse. Nous faisons un journal en Wolof/Pular.

DJ : Outre la publication des livres, avez-vous d’autres projets culturels ?

SNN : Oui, j'ai beaucoup de réves. Nous avons pour projet d'avoir un centre de ressources, un

espace qui est a la fois une librairie et un restaurant international africain. Un espace culturel qui
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convient a quelqu'un qui veut faire une enquéte sur la culture, la littérature et qui est meilleur et
plus accessible qu'un hoétel, qui a une bonne documentation et peut trouver une bonne

bibliothéque. C'est un réve que nous avons, un complexe culturel.

DJ : Quels sont les avantages et les défis de la publication en langues africaines ?

SNN : Bon, les avantages sont évidents. C'est une affaire naturelle de créer une communauté, de
parler notre langue, de réver dans notre langue, nous ne pouvons réver dans la langue de
guelgu'un d’autre. Si une autre langue est imposée, un autre pays est dépouillé de sa propre

identité et I'autre est imposé.

DJ : Et le défis ?

SNN : Nos autorités ne sont pas conscientes de nos besoins. C'est notre premier défi. On suite,
notre résistance a la langue coloniale. Parce que la langue coloniale donne plus de valeur aux
langues riches, elle donne plus de valeur a la France. C’'est aussi un élément négatif, puisque c’est
une langue d’administration, des jugements des tribunaux, c’est la langue d’enseignement de
I’école et nos autorités ne sont pas au courant de la publication en langues locales. Nous sommes
une résistance de la langue francaise et c'est aussi un défi. Eh bien, il y a beaucoup de défis. Un
autre pourrait &tre le nombre d'auteurs qui souhaitent écrire dans les langues locales. A partir de
2010, il y avait une émergence d'auteurs qui veulent écrire des romans, des romans, des poémes.
Nous avons publié Boris Diop, Doomi Golo en 2003. Le professeur Salam écrit en Pular et parfois

en frangais. Je crois que les défis sont la.
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DIJ : Et, est-ce qu’il y a des traduisent des titres entre langues africaines ?

SNN : Nous commengons. Nous sommes sur le point de commencer. Mais nous avons le journal
Lasli / Njélbéen, ce journal est bilingue Wolof / Pular. Donc, s'il y a un article intéressant en wolof,
nous le traduisons en Pular. S'il y a un article intéressant dans Pular, nous le traduisons en wolof.
Nous le faisons depuis 1996 ... 1998. Nous avons de l'expérience et nous pensons pouvoir

commencer a le faire avec des livres.

DJ : Et en autre langue européennes ?

SNN : Langues africaines. Mais, a I'heure actuelle, le professeur Salam, égyptologue, songe a
traduire ses travaux. Mais ce n'est pas une priorité. Nous savons que les centres littéraires de
Paris encouragent les auteurs a traduire leurs ceuvres pour le prestige de la langue francaise. Si
nous traduisons un livre du francais au wolof, nous ne faisons pas la promotion du wolof mais de
la langue francgaise en reconnaissant les auteurs francgais. Pour moi, il est essentiel que les auteurs
locaux recoivent leur reconnaissance. Pour nous, la priorité est de donner la parole aux grands

hommes de la littérature africaine.

DJ : Considérez-vous que Editions Papyrus Afrique c’est un projet avec agence politique ?

SNN : Bon, qu'est-ce qui est politique ? Si "politique" signifie que cela va a I’encontre de la justice.
Si "politique" signifie au service de I'hnomme ... oui, Papyrus est politique. Si ce que nous faisons
est a la recherche de la justice, si telle est la politique, nous sommes politiques. Mais nous ne
sommes pas partisans. Notre référence supréme est l'intérét de I'homme. Tous les services qui
vont a la société, a notre pays, aux Africains, a la majorité de notre population, nous en

convenons.
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DJ : Considérez-vous qu’il existe un intérét de la part des institutions culturelles frangaises pour

continuer a influencer la culture sénégalaise ?

SNN : Non, c'est évident. Parce que nous ne pouvons pas dissocier le culturel de I'’économique.
Nous ne pouvons pas dissocier I’économique du politique. A I'heure actuelle, les institutions
francaises recherchent évidemment le prestige de la langue francaise dans la littérature des pays
africains. Plus précisément, que font-ils? Ils interviendront pour travailler en francais dans les
maisons d'édition, ils donneront des livres en francgais, mais ce n'est pas pour aider, mais pour
aider leurs propres maisons d'édition a augmenter leurs bénéfices. Je réve que le gouvernement
me dise "Papyrus, donne-moi dix copies pour que je puisse faire des copies et le distribuer" afin
gue la société puisse se rencontrer en frangais, mais que ce soient les institutions francaises,
I'ambassade qui gére ces affaires. C'est pourquoi je dis que nous sommes en résistance. Quand
j'étais au Nicaragua, ils m'ont demandé combien d'années j'avais passé en prison. J'ai répondu
gu'aucune d'elles ne pouvait étre opposée a la résistance culturelle, mais je suis dans une prison
économique. Aucun plan ne nous profite, I'ambassade de France favorisant la production

littéraire en francais.
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2. Entrevista con la Dra. Ruth Bush, profesora titular de Francés y Literatura

Comparada en la Universidad de Bristol. Julio, 2019.

Dulce Jiménez: What are the actual disadvantages the Senegalese writer has to face when

he/she decides to publish or work with French publishing houses?

Ruth Bush: | think I'm not best placed to answer this question - it's a complex situation and not
one which is specific to Senegalese writers. There might well be disadvantages in terms of
distribution of the books on the African continent. You should see Claire Ducournau's book, La
Fabrique du classique africain, and Sarah Burnautzski has done work on racialization of African
writers by publishers too. Also, the special issue of Wasafiri on Print Activism, if you haven't

already consulted it?

DJ: Do you consider that the emergence of publishing houses in Senegal could contribute to the
improvement on publishing conditions for the Senegalese writer? If so, does these publishing

houses should count with specific characteristics?

RB: Do you mean independent publishing houses? Publishing houses in Senegal are already
improving publishing conditions for Senegalese writers. See, for example, Amalion Publishing or
ARED (who publish school books in African languages). Funding remains a challenge - whether to

go with private sponsorship, grant income, or other kinds of income generation.

DJ: Do you consider that literature in African languages could achieve a greater impact on

Senegalese society or there are still a lot of challenges for this to happen?
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RB: Literature in African languages is already making some 'impact’, but this is of course difficult
to measure in quantitative terms. Wolof literature (see Boubacar Boris Diop's current projects,
including Wolof online newspaper Defu Waaxu; Tobias Warner's new book, Tongue-Tied
Imagination) has a long history in Senegal, as does Pulaar writing (see Mélanie Bourlet's work).
There remain challenges concerning readership, standardization and register, but those who are
committed to publishing in African languages also acknowledge that they are building a canon

and infrastructure for future generations.

DJ: ’'m aware that the publishing house Jimsaan closed its doors more than a year ago. As you
interviewed Felwine Sarr, it occurs to me that maybe you have knowledge of the reasons why
they ended the project. If not, do you have any idea why Jimsaan was a project that could not

last?

Sorry | don't know the reasons for this, and didn't know it had entirely closed its doors (I know
the bookshop they were running at the Place du Souvenir has closed). | suspect it may have
something to do with Felwine's many other projects (Ateliers de la Pensée and the Report on
Restitution of African art works for Macron), and Boris Diop's involvement in other projects
(including being based much of the year at a university in Nigeria). Maybe it will come back in

other form?
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