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Presentacion

El estudio de los sustitutos acusticos del lenguaje verbal que se ofrece en
el presente volumen ha sido una primera experiencia de reflexion inter-
disciplinaria realizada en la Universidad de Guadalajara, que permite
entender el camino por recorrer en la investigacion de los lenguajes, las
formas de comunicacién, los comportamientos, los signos o senales y
el universo de significados sobre la naturaleza humana a través de sus
diversas formas de comunicacién y comportamientos sonoros.

La experiencia que sobre esta linea de investigacion han desarro-
llado los académicos europeos y estadounidenses, parece dejar a los
estudios mexicanos y latinoamericanos en una desventaja de cuando
menos cuatro décadas. Sin embargo, a juzgar por las investigaciones
que se ofrecen en el presente volumen, las contribuciones en lengua es-
pafiola aportan nuevas directrices al paradigma de sustitutos del habla,
levantan nuevas aristas en el campo de la comunicacién humana y una
concepcioén tedrica que nace de la interdisciplinariedad.

El proceso de seleccion de estudios sobre los comportamientos so-
noros es una evidencia de que surgen lineas de investigacién en torno
a los sistemas del silbido, los sistemas del tamboreo y otros sistemas
percusivos, asi como los sistemas del mundo urbano.

En la primera parte, que trata de las teorias y modelos generales
sobre los lenguajes de sustitucion, la reflexion comienza con las para-
fonias y el lenguaje no verbal en el cine. Ambos planteamientos abren
un campo nuevo en el estudio de los sustitutos del lenguaje verbal. Sin
duda el primero, expresado por Fernando Carlos Vevia Romero sobre
parafonias en el discurso literario, se fundamenta también en los es-
tudios clasicos alemanes de la Gestalt, la semiética y la filosofia del
lenguaje, modelos de reflexién que servirdn como punto de partida
para nuevas consideraciones a favor de sustitutos del lenguaje verbal.
El segundo planteamiento corresponde a Carmen V. Vidaurre Arenas,



Presentacion

quien pone énfasis en los sustitutos verbales en el cine. y desde ahi se
orienta a través de la semiotica y del concepto de producciodn cultural, el
cual ticne una aplicacion sin precedentes, el andlisis ¢n la sustitucion de
lenguaje verbal en el arte cinematogréifico, con la ejemplificacion, entre
otros, del caso del cine mexicano en sus inicios y del inicio mundial del
cine mudo.

Los fundamentos tedricos europeos y estadounidenses, con sus co-
rrespondientes modelos de andlisis se exponen c¢n la sintesis de Jorge
Arturo Chamorro Escalante, desde las reflexiones de los clasicos de va-
rias disciplinas. Este trabajo finaliza el apartado de las tcorias generales
sobre lenguajes de sustitucion y se revisan aqui conceptos y modelos
analiticos desde la semidtica, la antropologia lingiiistica, la semiotica, la
bioacustica y la etnomusicologia. En contraste con las consideraciones
cercanas a lo lingiiistico y semidtico, se plasman otro tipo de abstraccio-
nes que se construyen a partir de distintos lineamientos, como son 1os
arqueologicos, abordados por Luis Gomez Gastelum en su analisis de
los fendmenos sonoros en ¢l occidente de México; sin duda una interc-
sante discusion de lo que puede ser considerado instrumento musical
u objeto sonoro-silbador, aunque no necesariamente musical desde los
hallazgos arqueologicos regionales, cntre otros aspectos.

Las teorias de los clasicos europeos y estadounidenses proponen
basicamente dos estructuras de estudio: los sistemas del tamboreo y el
sistema del silbido humano, ademas de todos los planteamientos que pro-
vienen de la lingiistica estructural. Las contribuciones contemporaneas
como las que se abordan en el apartado de los lenguajes del tamboreo y
otros codigos instrumentales de sustitucion, privilegian el enfoque de la
antropologia sonoro-simbolica y estan representadas por estudios de la
cultura y de la region. Desde esta perspectiva, la descripeion de los siste-
mas del tamboreo en las culturas indigenas difieren de las apreciaciones
de la etnomusicologia africanista, en el sentido de que esta ultima ha in-
sistido en sustitutos del habla a través de precisos lenguajes articulados
que tamborean palabras, frases y entonacion del habla.

Esta linea de andlisis no es aplicable a la tradicion percusiva in-
digena, va que segun las contribuciones de la ctnomusicologia regio-
nal, el lenguaje del tambor indigena, a diferencia del silbido mazateco,
no implica necesariamente conversaciones o reexposicion de discursos
prolongados, sino denotaciones, connotaciones, aleatoricdades, satura-
cion, sefnalizacion o sacralizacion en el espacio acustico. Con esta pers-
pectiva dentro del sistema del tamboreo, Pablo Medina Garcia Rivas
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Presentacion
aborda el estudio de la kdmpora como instrumento de aleatoriedad,
tamboreada durante la Semana Santa en la Sierra Tarahumara, y Jorge
Arturo Chamorro Escalante expone el uso y funcion del tamboreo en el
teponastle-membran6fono como evento denotativo del contexto festivo
tlaxcalteca.

Por cuanto se refiere al silbido humano, el acto de silbar y el acto
de soplar aeréfonos rituales, que se aborda en el apartado de lenguajes
instrumentales, campo 1éxico y codigos audibles asociados al silbo, la
tonalidad y las sefiales de comportamiento, no se afilia a los modelos
pioneros de analisis de la lingiiistica estadounidense sobre el silbido
mazateco, en cuanto a tono y articulacion. De ahi la necesidad de recu-
rrir a la fonética de las lenguas nativas y al campo léxico, ademas de re-
conocer el uso ritual o social de objetos u otros mecanismos modernos
del silbido para el control social o el sentido musical.

En este apartado, que se denomina lenguajes instrumentales, campo
léxico y codigos audibles asociados al silbo, la tonalidad y las senales de
comportamiento, se incorporan enfoques diversos. Rosa H. Yarnez por
ejemplo, ofrece desde el campo 1éxico Ruydo de Bozes: tlacauaquiliztl,
chachalacaliztli, una contribucién comparativa de los términos que se
refieren al sonido, entre el nahuatl del siglo XVI y el castellano, lo que
se puede entender como una invitacion a reflexionar sobre el concepto
de sonido desde la perspectiva lexicografica e histérica. Otra reflexion
ejemplifica a los objetos silbadores del mundo prehispanico, como los
que analiza Jessica Anne Gottfried Hesketh sobre ocarinas microtonales
prehispanicas de las culturas del Golfo de México, para imitar sonidos
naturales o incidir en artefactos de posible uso musical, y propone el con-
cepto de “subrogracion del lenguaje.” Desde la sustitucion de la palabra
a través de las flautas nativas estadounidenses, Ivan José Pelayo Sanchez
aborda la aproximacion a los sistemas pentaténicos y el simbolismo de las
flautas en diferentes culturas nativo estadounidenses, desde una orienta-
cion historica y de su uso actual. Por tltimo, dentro del sistema del silbido
encontramos el caso de los aeréfonos de senalizacion en el trabajo que
expone Alejandro Mendo Gutiérrez sobre la invocacion acustica al Sol de
los Oglala-Lakota. En su conjunto estas contribuciones permiten la cons-
truccion de etnoteorias musicales en la concepcion del sonido, y desde
la sociabilidad audible en el uso del silbo natural o el silbo por medio de
herramientas, como forma de sacralizacion o musicalidad.

Ademas de los dos sistemas substitutivos reconocidos en los estu-
dios clasicos —sistemas del tamboreo vis-g-vis sistemas del silbido—,
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los nuevos estudios ofrecen otras estructuras y campos de investigacion.
Dichos estudios parten del concepto de produccién sonora o de entor-
no sonoro, o antropologia sonora; desde las categorias nativas o campo
semantico, o bien desde los plantecamientos acusticos de la fisica. En
esta experiencia, el uso de aerdfonos y de ciertos objctos de percusion
no corresponde ni al sistema del silbido ni a los sistemas tamboreados,
sino al uso de herramientas sonoras que acompanan al canto, la danza
ritual, o son herramientas del proceso ritual. En este rubro, ¢l trabajo
de Rodrigo de la Mora Pérez Arce se orienta a las senales y simbolismo
del Awd: aerdfono para el llamado ritual de los jicarcros wixaritari, el
cual posee un fundamento mitico. En esta misma perspectiva de an-
tropologia simbdlica se ubica la experimentada aportacion de Edgardo
Jorge Cordeu sobre las correlaciones funcionales mitoldgicas y simbo-
licas de la sonaja chamanica de los indios tomaraxo. Sc plantea aqui la
posibilidad de un nuevo sistema sustitutivo del lenguaje verbal: el de los
aerdfonos e idiféfonos nativos que no implican sistema de silbido, cuya
implicacién no es tonal ni de articulacion de palabras, sino también es
denotativo e implicado en una forma de pensamiento no occidental.

Frente a toda esta serie de trabajos tedricos, de oricntacion etno-
graficay, en una buena medida, de aplicacion etnomusicologica y antro-
pologica, también se aborda ¢l caso del estudio contemporaneo de los
lenguajes de sustitucion en dmbitos urbanos, como se expone en ¢l tra-
bajo de Maria Enriqueta Morales de la Mora, quicn se reficre a codigos
audibles y recursos sustitutivos de la comunicacion hablada, y al mismo
tiempo revisa los comportamientos sonoros no verbales ¢n la vida coti-
dianay de contingencia en la zona metropolitana de Guadalajara.

Esta reflexion nos permite entender que en esta ciudad, como en
otras ciudades del mundo, algunos sustitutos generalizados del lenguaje
verbal se advierten a través del silbo (natural o por medios instrumen-
tales), pero también a través del recurso de las modernas tecnologias
de las senales audibles. Algunas de ¢llas se pueden interpretar desde
¢l analisis de figuras ritmicas, otras pertenecen al sistema del silbido
humano, y una tercera abstraccion se orienta a las que estan fuera de lo
musical o de lo lingiiistico y corresponden al ambito del “ruido urbano.™
Dichas tecnologias de la vida urbana cotidiana contribuyen a la conta-
minacion del espacio acastico. Otras las encontramos en las tecnologias
de senales mixtas de alarma o advertencia (signos audibles y signos vi-
suales) que alertan a los habitantes de una ciudad.






Parafonias en el discurso literario

Fernando Carlos Vevia Romero

En el ya lejano ano de 1968 publicaba Umberto Eco su libro La estruc-
tura ausente: Introduccion a la semiotica. En €l describia los distintos
tipos de investigacion semiotica que se llevaban a cabo en esos anos.
Citaba entre ellos la zoosemidtica, que estudiaba los sistemas de comu-
nicacion entre los animales; por ejemplo, las senales olfativas, es decir
los cddigos de los perfumes; la comunicacion tactil, los codigos del
gusto, etcétera.'

Nos interesa en este momento lo que Eco llamaba paralingiiistica,
que definia como e/ estudio de los rasgos suprasegmentales (los tonos de
la voz) y de las variantes facultativas que corroboran la comunicacion lin-
giitstica. Los gestos, los tipos de voz y también risa sofocada o abierta,
llanto, lloriqueo, sollozo, susurro, chillido, grito sofocado, barboteo, ge-
mido, lamento, eructo, voz quebrada...

Enumeraba, entre los sistemas semioticos, los lenguajes tambo-
rileados y silbados. Citaba a Weston La Barre y la serie de “sistemas
ségnicos”? aportados por este autor, como el lenguaje silbado, la con-
versacion con xilofono de los chin birmanos, el tamborileo en las rai-
ces de los arboles, de los kwona; el lenguaje con la boca cerrada del
chekiang... el lenguaje silbado de los habitantes de Canarias (Isla de la
Gomera), el lenguaje de tambores del Africa Occidental, etcétera.

1. Umberto Eco, La estructura ausente: introduccion a la semidtica. Barcelona: Ediciones
Debolsillo, 2005, p. 12. La obra original s¢ publicd como Umberto Eco, La struttura assente.
Milan: RCS Libri, p. A., 1968.

2. Weston La Barre, “Paralinguistics, Kinesics and Cultural Anthropology”, en Sebeok, Hayes. y
Bateson (eds.). Approaches to Semiotics. La Haya: Mouton, 1964; apud. Umberto Eco, 2005,
p- 14.
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Fernando Carlos Vevia Romero

Al terminar su larga introduccion, Umberto Eco se preguntaba: ¢se
pueden reducir todos estos problemas y enfoques distintos a un punto
de vista tnico? En este momento abandonamos esta linca de investi-
gacion, que nos ha servido para empezar a ubicar ¢l tema dec nuestro
trabajo, y vamos a seguir por un nuevo camino.

El primer paso mas cercano a nuestra preocupacion presente nos
ayuda a darlo el estudio del antropologo alemdn Arnold Gehlen en su
libro titulado Ef hombre. Su naturaleza y su lugar en el mundo.” Estudia
alli muy detenidamente las raices antropoldgicas del lenguaje. Se pre-
gunta como un organismo construido de esta manera concreta, que ¢s
el ser humano, puede llegar a producir ¢l lenguaje. Se aparta de las dos
vias principales que, durante muchos siglos, siguicron los intelectuales
para explicar el lenguaje humano. La primera era la creacion directa
por una accion divina, y la otra por una evolucion directa a partir del
animal. Lo curioso es que ambas vias buscaban un punto de origen fue-
ra del hombre. La primera, Dios y la segunda, el animal.

Gehlen creia que se podia dar una explicacion a partir del caracter
tnico del ser humano. Eso queria decir: la especial ubicacion morfo-
logica del hombre. Dentro de ella hacia valer el primitivismo de los
hombres. Partia de las teorias del anatomista de Amsterdam, Lodewijk
Bolk,* quien se preguntaba hacia 1926: “¢qué es lo esencial del hombre
como organismo?” Consideraba Bolk que el hombre es el resultado de
una transformacion dirigida, a la que deben atribuirse todas las propie-
dades tipicamente humanas como a su misma causa. Esta causa seria e/
rezagamiento o retardacion general humana de la evolucion.

Por ejemplo, el ritmo de crecimiento, anormalmente lento, del
hombre, que le distingue de cualquier otro animal. También el hecho
de que el hombre tenga todavia una larga vida puramente somatica
después de que se ha extinguido la funcion reproductora. La ninez se
alarga desproporcionadamente.

Pues bien, dentro de este marco general que hemos esbozado de una
manera brevisima, se sitda la comprension profunda de los comicnzos
del lenguaje. Hasta mediados del siglo XX toda la filosofia del lenguaje

3. Arnolod Gehlen, Der Mensch: seine Natur und seine Stellung in der Welr. Wiesbaden: Aula-
Verlag, 1986.

4. Lodewijk Bolk, “Das Problem der Menschwerdung™, Fersanunlung der anatomischen
Gesellschaft in Freiburg. Jena: G. Fischer, 1920 (traducido al inglés por Stephen Jay Gould,
2002).

16



Parafonias en el discurso literario

era unilateralmente intelectual, tratando de interpretar el lenguaje a
partir del conocer, interpretar y simbolizar. Algunos incluian también
en sus consideraciones la accion social. Pero todos pasaban por alto el
aspecto motorico del lenguaje.

¢Qué quiere decir esto? Que las manifestaciones del lenguaje son
en primer lugar movimientos como los demds. El sonido producido por
los musculos de la garganta y boca del bebé, vuelve a otra parte del
mismo bebé; esa actividad es un estimulo para repetir los movimientos
orales y escucharlos de nuevo.

Esta comunicacién consigo mismo carece todavia de todo conteni-
do de pensamiento. Los movimientos del lactante, que no son dirigidos,
que chocan a veces entre si, ocultan una gran posibilidad de riqueza de
movimientos.

Muy pronto en su nifiez, el bebé humano pasa a la época del par-
loteo vitalmente expresivo acerca de las cosas. Estas etapas han sido
estudiadas y siguen siendo estudiadas cada dia y forman parte de la
experiencia cotidiana de los adultos respecto a los bebés. Lo que hace-
mos aqui, siguiendo a Gehlen, es valorar lo que esas etapas significan
respecto al lenguaje.

Muy pronto el parloteo se dirige hacia un conjunto de cosas o cosas
aisladas, lo que supone que se ha dado un reconocimiento. Semejante
fase de reconocimiento, incrustada en una motoérica total, tiene carac-
teristicas muy definidas. Pongamos un ejemplo concreto:

Un nifio de ano y medio estuvo seis semanas ausente de la casa. Cuando, poco
después de llegar, la madre lo puso sobre la cuna, inmediatamente alargé la mano,
como solia hacer antes del viaje, a unos dibujos de nifios que habia en la pared para
jugar con ellos.

Vemos aqui que la reaccidon provocada por el reconocimiento, ya
no es de todo el cuerpo, sino s6lo de las manos y va acompanada de
movimientos fénicos, sonidos, producidos por el nifio. Ese sistema de
movimientos fénicos va ganando a los otros, porque son escuchados de
nuevo, y producen el placer de una accion grata, facil y satisfactoria.

La reaccion a los estimulos producidos por el mundo que rodea al
bebé recae cada vez mas en ese movimiento que sobrepasa a todos los
demas en liberacién de afecto, sentimiento de si mismo, y pronto en
capacidad comunicativa. No hay todavia operaciones claras del enten-
dimiento. Son los sistemas corporales interactuando entre si. Les pare-
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cerd a algunos de ustedes que nos hemos apartado del objeto de nuestro
Seminario: “Sustitutos acusticos del lenguaje verbal™, pero no es asi.
Hay muchas cuestiones sobre el origen y naturaleza del lenguaje. que
estan implicadas en el mismo titulo del Seminario. Solamentc descamos
tener la cortesia de ubicar en un fondo coherente de ideas, lo que luego
vamos a decir acerca de los sustitutos del lenguaje y de lo que hemos
llamado “parafonias™ del discurso.

Sigamos un poquito mas por el camino de la antropologia
de Arnold Gehlen

Partimos de la comprobacion de que el ser humano no ¢s un ser aca-
bado (Nietzsche), sino que tiene que hacerse a si mismo, desarrollando
los sistemas que le son propios para lograr la “apropiacion del mundo
circundante” y la comunicacion. Requiere un largo trabajo y esfuerzo
mostrar como en las acciones de comunicacion sensorial ¢l mundo ¢s
cxaminado, elaborado y hecho “intimo”, por una parte; y, por otra,
como cada movimiento se encuentra a si mismo en esc proceso. En ese
terreno hunde sus raices el lenguaje. Una de ellas son los “gestos foni-
cos™, llamados asi por Julio Stenzel® en su Filosofia del lenguaje de 1935,
donde entendia por gestos fonicos las exclamaciones, como gemidos,
suspiros, etc. Estos se reconocen ya en nifos muy pequeios. Mas tarde
los ejercicios cinéticos se ejercitan con un acompanamiento fonico-
motoérico o musica de acompanamiento, de tipo motorico-expresivo. Se
trata de una Gestalt-accion.
Dice Gehlen:

Todo aquel que observa a los ninos habrad encontrado que cualesquicra “palabras™,
que nunca nadie les ha dicho antes, las tienen por contextos de accidon concretisi-
mos |[...] Entiendo tal “musica de acompafnamiento”™ en primer lugar como puras
fases de expresion y movimiento dentro de la totalidad del suceso. El papel de
esos sonidos como palabras acontece de tal modo. que precisamente a partir de
csa fase puede ponerse a funcionar la totalidad de la situacion y de la secuencia de
acciones con un resultado muy particular y selecto [...] No cabe ninguna duda: esta

N

Julio Stenzel, Filosofia del lenguuje. Madrid: Editorial Revista de Occidente (traduccion al
castellano por Ramon de Ta Serna). 1935,
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competiciones de canoas y barcas de todo tipo, sonidos ritmicos acom-
panan toda la competicion. Incluso en la seriedad de las bolsas finan-
cieras gritos y gestos ocupan el recinto, para asombro de los visitantes.
Silbidos, tambores, gritos, etc., no vienen después del lenguaje intelec-
tual, sino antes. No lo sustituyen, sino que constituyen una fase anterior
de nuestra historia filogenética y personal.

Es aqui donde me voy a permitir llamar su atencion sobre o que he-
mos llamado “parafonias”. Nos acercaremos a ese concepto buscando
también el apoyo de Roman Jakobson, especialmente en su libro The
Sound Shape of Language (1979), traducido al espanol como La forma
sonora de la lengua, 1987.” El capitulo [v de ese libro se titula “El en-
canto de los sonidos del habla™. Alli, por medio de una bibliografia casi
asfixiante, precisa los contornos de lo que se ha llamado ¢l “simbolismo
sonoro”, y que estimo deberiamos consultar al pensar en los sustitutos
del Ienguaje formal.

Otto Jespersen,' uno de los citados en ese capitulo, criticaba acer-
bamente a aquellos linguistas que se centraban en cuestiones ctimolo-
gicas sin considerar la creatividad de la comunidad hablante viva. Pro-
bablemente todos los estudiosos del lenguaje aceptarian que en una
época muy lejana del pasado, el primer lenguaje consistid en gritos, sil-
bidos, onomatopeyas, golpes dados con un palo en una superficie hue-
ca y cosas semejantes, pero no utilizarian la misma comprension para
las manifestaciones actuales de ese tipo. Pero dejan al descubierto una
creencia que quizas no manifiestan. Esa creencia es que ciertos sonidos
tenian un significado. De ahi pueden pasar con comodidad a pensar que
eso explica el significado de las palabras actuales.

¢Qué queda de aquella “musica de acompanamiento™, de aquellos
toques de tambor, ruidos con la boca, silbidos, gritos, chasquidos con
la lengua, o con la boca cerrada, etc., cuando pasamos a la escritura?
Hay varios caminos para investigar las conexiones entre la “musica de
acompanamiento”, que fue una ctapa de nuestro aprendizaje del len-
guaje, y el lenguaje hablado y aun el escrito. El primero de esos caminos

Y. Roman Jakobson, The sound shape of languuge. Bloomington: Indiana University Press,
1979. La traduccion de este volumen al castellano fue realizada por Monica Mansour ¢n R.
Jakobson, La forma sonora de la lengua. México: Fondo de Cultura Econdmica, Scecion de
Obras de Lengua y Estudios Literarios, 1987.

10, Otto H. Jespersen, Mankind, Nation and Individual from a Linguistic Point of View, Londres,
1945.
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currir a cse lenguaje conceptual. Para describir las emociones, ¢l arte
teatral utiliza las llamadas actualmente “didascalia”™, que antes llama-
bamos acotaciones.

Alli se describe, de nuevo con lenguaje conceptual,
qué emociones han de mostrar los actores

Los escritores de novelas recurren también a esas “didascalia”™, para
acompanar la accion principal. Dirdn expresiones como “llovia inten-
samente”, o alargaran la frase uniéndola a otra realidad conocida del
lector.

Pero hay textos privilegiados desde este punto de vista en los que
los escritores tratan de hacer presentes los sonidos en sus textos. Vamos
a examinar como lo logran. Nosotros proponemos llamar a esos textos
excepcionales en los que los escritores tratan de hacer presentes los so-
nidos, como “parafonias”. Es decir: sonidos que acompanan por dentro
al texto.

El escritor y filologo britinico John Ronald Reuel Tolkien ticne
una bella parafonia en el primer volumen de su trilogia £l sefior de los
anillos. La Comunidad del Anillo.* Ya desde el inicio de la obra son
frecuentes las canciones y descripciones de ruidos, con las cuales me-
receria Tolkien alcanzar un puesto importante entre los escritores del
siglo XX.

Parte de los capitulos seis y siete no fueron mencionados en la pe-
licula que se rodd sobre esta obra. Sin duda porque estan cargados de
pocsia y es muy dificil llevar la poesia al cine comercial. Los cuatro
hobbits atravicsan el Bosque Viejo siendo llevados contra su voluntad,
por la malicia de los arboles, hasta el punto en el que se halla el Sauce
Viejo. Dos de ellos son apresados por este arbol, el mas viejo de todos
los arboles. Cuando los dos sobrevivientes estan a punto de caer en la
locura oyen: “una voz profunda y alegre. que cantaba descuidada y feliz,
pero las palabras no tenian ningtn sentido™.

14, John Ronald Reucl Tolkien, El scrior de los anillos. La Comunidad del Anillo. Barcelona:
Minotauro (traduccion de Luis Domencech y Matilde Horne). 1993,
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Era ¢l murmullo de un agua que cac lo que Ferry oia en su suefio tranquilo: agua
que fluia dulcemente, y luego se extendia y se extendia alrededor de Ia casa ¢en
un estanque oscuro v sin limites. Gorgoteaba bajo las paredes y subia lenta pero
firmemente.

Por ultimo, para no cansarles a ustedes, a la manana siguicnte,
cuando los hobbits quieren comenzar su camino, se los impide la luvia,

La habitacion daba al oeste sobre el valle neblinoso y la ventana estaba abierta.
El agua goteaba desde los aleros de paja. Antes que terminaran de desayunar, las
nubes se habian unido formando un techo uniforme v una lluvia gris cayo vertical-
mente con una dulce regularidad.

[...] Mientras miraban por la ventana, la voz clara de Baya de Oro descendio
dulcemente, como si bajara con la ltuvia desde ¢l cielo. No ofan sino pocas pa-
labras, pero les parecid evidente que la cancion era una cancion de Huvia, dulce
como un chaparron sobre las hojas secas y que contaba la historia de un rio desde
el manantial en las tierras altas hasta el océano distante. alld abajo.

Nos despediremos de este largo ejemplo con las palabras de la Hija
del Rio, que anuncia: “La lluvia ha cesado y las aguas nuevas corren por
la falda de la colina a la luz de las estrellas. iRiamos y alegrémonos!”

¢Qué funcion narrativa tiene este pasaje en el desarrollo de toda
la obra? No es ahora el momento de responder a esa interesante pre-
gunta. Pero si nos llama la atencion la condensacion que el tema de las
aguas alcanza en estas poquisimas paginas que hemos citado. Desde
las silabas incoherentes de Tom Bombadil, que anuncian el golpeteo de
las primeras gotas de una lluvia, hasta el desenlace de las aguas nuevas
corriendo por las laderas, de noche, y pasando por el personaje Baya de
Oro, hija de la Dama del Rio, que parece hecha de aguas primaverales.
Se nota el esfuerzo del autor por transcribir los sonidos del agua que
escucha dentro de si mismo. Este fendmeno literario, que no es muy
frecuente en el discurso literario en prosa, es lo que creemos merece ¢l
premio de ostentar un nombre, como parafonia; es decir: el sonido que
tfluye paralelamente a ciertos textos.

Me voy a permitir un segundo y ultimo ejemplo. tomado del volu-
men [t de la saga Dune del escritor Frank Herbert."" Quizas el personaje
principal de los seis volimenes sea el planeta Arrakis, constituido por
un inmenso desierto. Leo este fragmento:

15, Frank Herbert. Dune, vol. 11, Barcelona: Ediciones Debolsillo, 2003,
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pués del cine hablado [sonoro], y como sabemos su poder expresivo no
es un recurso de poca monta”.!

Ahora bien, el lenguaje verbal oral es un sistema articulado de soni-
dos en los que reconocemos una serie de significados y funciones con-
vencionalizados. Hablar de sustitutos acusticos del lenguaje verbal en
el cine es hablar de fenomenos en los que otros sonidos, articulados o
no. pasan a realizar las funciones que tradicionalmente desempenan los
sonidos del lenguaje verbal oral dentro del *campo” de produccion cul-
tural cinematografica (Bourdieu).” Aqui vamos a detenernos en algu-
nos casos y a precisar ciertas modalidades concretas que tienen en esc
sistema cerrado (Eco)® y significante que es una obra cinematografica,
un filme.

Antes de iniciar con nuestros casos de estudio, es importantc am-
pliar algunas consideraciones porque, si bien es cierto que el lenguaje
verbal oral es un sistcma (por ello sujeto a formas de organizacion es-
pecificas) de sonidos articulados en los que reconocemos una serie de
funciones semdanticas convencionalizadas y socializadas, ¢sos sonidos
desempenan la funcion de fonemas dentro del sistema; es decir, de so-
nidos sujetos a una serie de normas (tacitas o expresas) de oposiciones
y diferencias en el interior de cierta distribucion de las sonoridades, en
las que se reconoce una determinada significacion, al articularse ciertos
rasgos de esos sonidos. Me refiero a ciertos rasgos, porque no siempre
consideramos todos los rasgos sonoros para reconocer una implicacion
de significado. Asi, por ejemplo, en determinado contexto del habla, la
duracion, el tono, la velocidad de sucesion de los sonidos ¢ incluso el
timbre, etc., adquieren un componente semantico; pero en otros casos.
la velocidad, el tono, el timbre, las pausas, etc., no marcan una diferen-
cia que resulte significativa. Esto varia no solo en funcion del idioma
sino de las convenciones del habla y del contexto del habla. A lo que sc¢
suma también la forma de producir determinados sonidos, admitida en
cierta lengua o en cierta tradicion del habla. Por ejemplo. en la varie-
dad de aléfonos (es decir, de pronunciaciones posibles) de un fonema
que admiten algunas realizaciones del habla regional, local, de ciertos
grupos sociales, etcétera.

Jean Mitry. Estética v psicologia del cine. tomo 2, *Las formas™. Mcéxico: Siglo XxI Editores,
1978, p. 106.

Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Montressor, 2002
Umberto Eco. Tratado de semidotica general. Barcelona: Lumen, 1977,
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por ejemplo: la masica se emplea en una escena en lugar de un “sonido
real” (disparos, explosiones, pasos) y entonces la masica tiene el mismo
ritmo que el sonido reemplazado, aunque nada impide que sca de otro
modo. La musica o un sonido (o un conjunto de sonidos) también puc-
den emplearse en reemplazo de otros sonidos o de palabras “pensadas™
o “recordadas” por un personaje, incluso en lugar de las palabras que sc
estan enunciando en la imagen o del sonido quc deberiamos escuchar
en relacion con la imagen (vemos en pantalla una pareja conversando.
pero escuchamos el ruido de una sirena, de un tren que se aleja). Tam-
bién puede utilizarse musica como continuacion o reemplazo parcial
de un grito o de un ruido: para subrayar estados psicoldgicos de los
personajes. La musica o ciertos sonidos pueden emplearse como tema
identificatorio de un personaje, de una situacion o de una accion: se
repite un mismo tema musical siempre que aparece ¢l mismo personaje
(el “Tema de Lara™, en Doctor Zivago; ¢l “Tema de Lucy™, en Drdcula).
siempre que hay una progresion psicoldgica. un peligro (como en 7i-
buron), una accidn exitosa (La guerra de las galaxias), o siempre que se
encuentran los personajes en un lugar o situacion especificos (Indiana
Jones, por ejemplo), etc. La musica también contribuye a producir un
ambiente de fondo, una atmosfera.

Estamos hablando, sin embargo, de funciones lo suficientemente
socializadas para que sean frecuentes, y no de fenomenos de sustitucion
funcional, que tendrian lugar para nosotros, cuando las funciones que
tradicionalmente cumplen o han cumplido signos verbales en el cine
son realizadas por signos acusticos no verbales. Esto ocurre. por ejem-
plo, en el filme Asesinos por naturaleza o en Naranja mecdnica, en donde
la musica utilizada en ciertas escenas no solo contribuyve a producir un
ambiente de fondo o0 una atmdsfera sino que comenta, parodia, evalua,
determina la significacion de la escena, de la accion. Pues éstas fueron
las funciones que en el desarrollo del cine desempenaron tradicional-
mente los signos verbales en relacion con las imagenes. que son el prin-
cipal componente de la cinematografia.

Sin pretender agotar, ni siquicra profundizar mucho en el tema —
porque el tiempo no lo permite—, vamos a considerar s6lo tres casos
que son ilustrativos de algunos de los fenomenos de sustitucion del len-
guaje verbal por un lenguaje sonoro no verbal en el cine, tal y como aqui
lo estamos considerando.

El primer caso lo tomamos del filme mexicano Nosotros los pobres
de [smael Rodriguez, pelicula realizada en 1948 y que formo parte de
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es confirmada por las palabras del protagonista (iAhi te va...!) a las
que luego de gag comico sigue la interpretacion de la cancion Amorcito
corazon;” por cierto, compuesta por Jesus Camacho Villascnor (letra),
quien interpreta en el filme al personaje que ha hecho la traduccion del
didlogo de silbidos y es coautor del argumento de la pelicula.

Podemos observar que la sustitucion de los fonemas. que tendrian
que haber sido articulados para producir las frases del didlogo, deriva
de la “representacion” en el filme de csos elementos, por materiales
acusticos generados por el silbido humano; en este proceso se conser-
van algunos rasgos fonéticos propios de las frases del habla popular del
Distrito Federal (pausas. entonaciones, etc.); pero también se involu-
cran variaciones fonéticas y una indeterminacion en los signos sonoros
que nos obligan, para hacer eficiente el proceso de interpretacion de
la semantica de las frascs silbadas, a poner en juego una competencia
auditiva y el conocimiento del habla castellana en una de sus realizacio-
nes concretas muy locales, de forma muy precisa. Por ello. el proceso
de sustitucion que se produce en el filme obliga a emplear la estrategia
de una traduccion con el fin de hacer inteligible el “didlogo™ a un publi-
co no familiarizado con el habla reemplazada. Traduccion que también
contribuye a producir la reduccion semadntica de los sonidos que, de
otro modo, tendrian una mayor ambigiedad interpretativa por no tra-
tarse de fonemas ni de alofonos.

El segundo caso que hemos elegido nos lleva en una dircccion dis-
tinta de la anterior. Se trata de la célebre escena del filme Ticinpos mo-
dernos (1936)." dirigida e interpretada por Charles Chaplin, ¢n la que
sc¢ escucha por primera y unica vez en ¢l cine la voz de Charlot, quien
interpreta una cancion. Es importante destacar que a pesar de que ct
sonido sincronico se habia utilizado en el cine desde 1928, Chaplin se
resistia a hacer cine sonoro, considerandolo opuesto a la pantomima,
por lo que la pelicula se concibid inicialmente como silente. Posterior-
mente Chaplin decidiria utilizar el sonido con un proposito especifico:
quienes conocen el filme habrin notado que en ¢l los sonidos. incluso
los sonidos humanos —el lenguaje verbal oral— provienen o pasan por

g

Cancion popular mexicana cuva letra fue eserita por Jestis Camacho v la masica por Manuel
Esperon. segin la Biografia de Manuel Esperon en la Sociedad de Autores y Compositores de
México (SACM). http://www.sacm.org.mx archivos;biografias.

6. liempos modernos, 1936, largometraje de género comedia-romance. dirigido, escritoy prota-
gonizado por el actor britanico Charles Chaplin.
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ponden a los que son vigentes en ningun idioma o lengua existente,
aunque en los conjuntos se pueda notar que algunos segmentos suenan
1igual o parecido a ciertos vocablos y frases del italiano, del francés, del
inglés, del espanol, etc.. aunque ciertos fendmenos de relacion sintag-
matica entre conjuntos de sonidos parezcan corresponder a los que se
verifican en diversas lenguas.

Por otra parte, muchas de estas sonoridades articuladas no tienen
ningun significado convencionalizado socialmente, y aunque podemos
notar que algunas. por su similitud sonora con ciertos vocablos de len-
guas especificas, podrian tener algunas implicaciones semanticas (bella,
Jje, votre, notre, toto bello, mora, sur. le, voulez-vous, cocina, pose, vita,
etc.). no podemos estar ciertos de que correspondan a los vocablos, a
los que resultan andlogos acasticamente: pero si podemos notar que
en algunos casos csas sonoridades articuladas son empleadas con un
sentido distinto al de las macrosemioticas naturales de las que parecen
provenir, y se tendria que precisar si se trata de fenomenos de resc-
mantizacion de signos preexistentes en determinadas lenguas, o de sig-
nos homoéfonos cuyo significado es distinto del que suponemos tienen a
partir de nuestra propia competencia lingiistica, al identificarlos como
provenientes de otros sistemas; después de todo, cllos forman parte de
un sistema articulado de sonidos que solo existe en esa cancion. De
hecho, las implicaciones semanticas de esos sonidos articulados por ¢l
cantante derivan de la gestualidad, de los signos cinésicos y cinéticos
que emplea Charlot al cantar, y es el lenguaje no verbal el que les con-
fiere un sentido a los elementos sonoros, que por si mismos no lo tienen
para ninguin espectador potencial del filme (bastaria con escuchar la
letra sin conocer las imagenes que la acompanan, para comprobarlo).

El segmento cinematografico expone una afirmacion semejante a la
que formula S. 1. Hayakawa en su obra El lenguaje en el perisamiento y en
la accion,” cuando senala que una palabra sin significado no es mas que
un fenomeno acustico sin sentido, y no un signo. Es esto justamente lo
que parecen sugerir las palabras del personaje femenino del filme cuan-
do ella le dice a Charlot: “iCanta! iNo importan las palabras!™ Charlot
posee el dominio de un lenguaje no verbal: ¢l de la pantomima, para
darle significado, para transformar en lenguaje verbal incluso lo que no
es propiamente un lenguaje verbal sino un conjunto de sonidos articu-

8. Sumuecl Ichivé Havakawa, EVlenguaje en el pensamiento y en la accion. Mexico: Noriega, 1992,
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Esta afirmacion tajante que niega el valor y la funcion semintica

a las imagenes, aunque falsa, esta justificada por una serie de conven-
ciones que dominaron en ciertos géneros cinematograficos y en ciertas
¢pocas de desarrollo de la cinematogratia, en las que:

[...] desde 1929, el film sonoro se hallaba ya definido por leyes que convenia apli-
car metodicamente si se queria preservar a la expresion visual de los amenazadores
asaltos de la verborrea [...]

Estamos hablando de¢ un periodo en que dominaria lo que podria-

mos llamar teatro filmado y en el que se observa una primacia del len-
guaje verbal sobre el visual en el cine. Mds adelante se llega a considera-
ciones sobre la primacia de la imagen, que derivo en un rechazo del tex-
to verbal. Algunos cineastas reconsideraron y propusieron que ¢l cine:

[...] debia registrar tanto las palabras como los gestos. Lo esencial no era otorgar
la primacia a la expresion verbal sino utilizarla solo en funcion de las imagenes.

[...]1a relacion del texto con las imdgenes adquiria entonees un sentido nuevo
[...] No sc trataba ya de integrar las escenas dialogadas en una arquitectura lo
mas visual posible, ni de cludir el didlogo o de reducirlo a lo esencial. sino de sig-
nificar mediante la simple relacion del texto y de la imagen, ¢s decir, mediante ¢l
contraste. fa diferenciacion, la contradiceion, ete. [...] la relacion esta vez tenia un
giro intelectual, dado que la relacion imagen-texto determinaba cn el espiritu del
espectador una idea nueva. A fin de cuentas era la transposicion y la extension de
los principios mismos del montaje al plano audiovisual: ademis de la idea deter-
minada por la sucesion de dos imdgenes (o montaje “vertical™), segun ¢l sentido
del desarrollo cinematografico) se obtenia una idea distinta nacida de la relacion
inmediata de lo visual v lo verbal (montaje “horizontal ™), dado que las dos signifi-
caciones eran simultancas.

Una vez considerados brevemente estos puntos, podemos remitir-

nos al altimo de nuestros casos, el cual proviene del filme francés Deli-
catessen (1991)," pelicula dirigida por Marc Caroy Jean-Pierre Jeunet.
La escena que clegimos (capitulo 3, escena tercera) nos ubica en el mo-
mento en que el personaje Louison (Dominique Pinon) inicia a pintar
un techo, trepado cn una silla y atado a un resorte para no caerse, mien-

Idem,

Delicatessen. estrenada en Francia el 17 de abril 1991 directores Mare Caro y Jean-Pierre
Jeunct, guion Gilles Adrien, masica Carlos D'Alessio. géneros de comedia, drama. romance
v funtasia.
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perforaciones con un diapason y su propia voz que produce un cco dis-
torsionado (semejante a un mugido) provenicnte dc la lata perforada;
en tanto, cac agua de una gotera en recipientes colocados en el piso. De
nucvo se muestran los resortes del tambor de la cama. incrementando
la velocidad ritmica, y en sucesion visual y sonora vemos y oimos: al pin-
tor. a la anciana que cscucha musica en la television, a fa violoncellista,
a la inquilina que sacude el tapete, al hombre que perfora latas, al de
la bomba de aire y la llanta. Todos ellos siguiendo el ritmo que marcan
los resortes del colchdn, ahora a mayor velocidad que antes. De nuevo
vemos, en aceleracion y en acercamientos mayores: el metronomo mu-
sical, la mujer del tapete, el hombre de la bomba de aire, la violonce-
llista. la inquilina del tapete, el pintor. los resortes, la violoncellista, los
resortes, cada vez mas acclerados, y en acercamicento en primer plano
vemos finalmente el rostro del carnicero sudoroso que grita en senal de
haber tenido un orgasmo y. a medida que su grito se prolonga (con ¢l
violoncello en segundo plano), se muestran y escuchan: la llanta de la
bicicleta que revienta, la cuerda del cello que se rompe y el pintor que
cae de la silla, cerrando la escena con la cara sudorosa del carnicero.
Hemos senalado antes algunas de las funciones que el lenguaje ver-
bal ha desempenado en el cine, un lenguaje que llego a tener un papel
dominante ¢n lo que podemos llamar teatro filmado. Hemos visto tam-
bi¢n que el lenguaje verbal cumplio y cumple con una funcion de tipo
didactico-explicativo, al darle sentido a las imdgenes, al complementar
el significado que, por si mismas, no “aclaran” o precisan, al menos en
la mayoria de filmes. De tal manera que las palabras que acompanaban
a la imagen, la pueden explicar, reforzar, intensificar y corroborar, tanto
cn sus sentidos evidentes o explicitos. Las palabras ¢n el cine eran y son
capaces de crear un nuevo sentido con la imagen (mediante contrapun-
to. oposicion, no correspondencia). Sin embargo, en esta escena de la
pelicula francesa que seleccionamos, el sonido, que aqui no es el de un
lenguaje verbal oral. es el que asume el papel narrativo y el de personaje
principal de la accion; el sonido domina y determina no sélo el sentido
de las imdgenes, que sin €l no tendrian coherencia narrativa: el sonido
determina a las imagenes mismas, pues las imagenes se transforman en
la ilustracion del relato del sonido. de su ritmo, de su intensificacion. de
su velocidad. de su volumen (notaremos que el acercamiento es mayor
en la imagen a medida que el ritmo es mas rapido ¢n los sonidos). Las
imagenes del filme, en esta secuencia, ilustran la trayectoria y los “ecos”
que ¢l sonido genera (la cdmara sigue al sonido, cuenta sus desplaza-
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Notas para el estudio de los fenGmenos
sonoros en el antiguo occidente de México:
reflexiones desde la arqueologia

Luis Gomez Gastélum

Presentacion

Se presenta aqui una reflexion sobre la manera en que la arqueolo-
gia puede contribuir a la etnomusicologia con base en el conocimiento
de los fenémenos sonoros en tiempos pretéritos, particularmente en
relacion con el uso de objetos que pudieran considerarse como instru-
mentos para reproducir sonidos musicales, para emitir silbidos o para
algin tipo de sustitucién de lenguaje, animal o humano. Para ello pri-
mero se abordan aspectos teéricos que buscan ligar las caracteristicas
sociales de estas manifestaciones con las huellas que podrian dejar en
los contextos arqueoldgicos. Posteriormente se analizan los vestigios
relacionados con la musicalidad que se remontan a la época precolom-
bina del occidente de México. Se da especial atencion a sus contextos
de hallazgo; se trata de inferir cudles fueron las categorias nativas que
normaron su uso.

Introduccion

Uno de los fendmenos mds ignorados por la arqueologia en el occidente
de México es sin duda aquel que abarca los fendmenos sonoros durante
la época precolombina. Esto no es de extranar; si bien los arquedlogos
solemos tener entre nuestras aficiones el buen vino y la buena musica,
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y ademas los disfrutamos como se debe, son pocos quienes tienen la
curiosidad y el valor para abordarlos. Son todavia menos quiencs cuen-
tan con una preparacion adecuada para acometerlos y. en esta region,
es probable que ninguno, incluyendo a quien esto escribe. Esto se
puede corroborar al revisar la mas completa bibliografia arqueologica
de la region, donde Otto Schondube y Sara Ladron de Guevara,' quie-
nes hasta el ano de 1990 recopilaron un total de 1,222 fichas bibliografi-
cas, reportan la existencia de solo seis textos que se ocupan de aspectos
relativos a los instrumentos musicales. De ellos, tres se dedican a las
tumbas de tiro, dos a la masica entre los tarascos y uno a lo que se
ha recuperado en el estado de Colima. Una contribucion particular-
mente relevante en relacion con objetos de sustitucion sonora es la de
Otto Schondube, quien ofrece algunas reflexiones sobre ciertos silbatos
en las tumbas de tiro. que no pueden considerarse como instrumentos
musicales sino como objetos cuya posible finalidad fue la representa-
cion de la voz de personajes o “gamitaderas” para llamar o imitar soni-
dos de la comunicacion animal.” Con posterioridad a esa fecha quiza la
aportacion mas exhaustiva al respecto la haya efectuado Jorge Dijer,*
quien sin ser arqueologo pero si musico, describe, clasifica y analiza con
criterios musicales y organograficos una serie de instrumentos a los que
se atribuye una procedencia del estado de Michoacdn —que forman
parte de colecciones en diversos museos y colecciones particulares—
pero que, desafortunadamente, se encuentran descontextualizados en
términos arqueoldgicos.

Asi las cosas, entonces ¢cudl se puede decir que es el estado del co-
nocimiento sobre los fendmenos sonoros para el occidente de México?
Son dos los autores que nos ofrecen una vision cn torno a la problema-
tica. Uno, decano de la arqueologia en la regidn, ofrece una revision
desde la perspectiva del arquedlogo. Se interesa por la descripcion de
los instrumentos musicales en lo gencral, asi como en su presencia a
Jo largo de la época prehispdnica. Desafortunadamente, trabajo sobre

I. Otto Schondoube, y Sara Ladron de Guevara, Bibliografia arqueoligica del Occidente de

Mcxico. Guadalgjara: Universidad de Guadalajara, 1990, p. 155.

Otto Schondoube, “Instrumentos musicales del Occidente de México: tas tumbas de tiro v

otras evidencias™, Relaciones: Estudios de historia v socicdud, vol. VI, num. 28, otono. Zamora:

El Colegio de Michoacan, 1986, pp. 91y 92.

3. Ddajer. Jorge. Loy artefuctos sonoros precolombinos. México: Fondo Nacional para la Cultura
v las Artes ' Empresa Libre de Autoeditores, 1995,
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totalidad del instrumental existente en la época precolombina. Opina
que estos elementos son tan afectados por ¢l paso del tiempo y la dura-
bilidad de los materiales con los que fueron elaborados, como cualquier
otro material arqueoldgico. Mas ain. que muchas de las piezas que han
llegado hasta nosotros ni siquiera fueron funcionales por diversas ra-
zones. En una reflexion a proposito del periodo de las tumbas de tiro.
pero que puede extenderse a todo el periodo precolombino, indica:

La cvidencia que tenemos es fundamentalmente en ceramica (alrededor de un
957), el resto esta manufacturada en piedra, hueso. concha o caracol [sic). Lo
anterior nos puede inclinar a aceptar una suposicion falsa: en realidad no podemos
creer que los instrumentos se hayan hecho con estos matertales, mis bien creemos
que muchas veces los instrumentos colocados en las tumbas estaban fabricados en
ceramica 0 en otro material semejante o mas durable, precisamente para que dura-
ran mas tiempo en el recinto funerario. Creemos que en la vida real. fas flautas, por
cjemplo, fueron mis bicn elaboradas en carrizo o en madera: en las tumbas estdn
en ceramica porque querian que el muerto las gozara mas tiempo.

Se tiene que tomar cn cuenta también {a diversa indole de la evidencia: en
ocasiones hay representaciones del instrumento segun su tamano real: existen re-
presentaciones de los muisicos o ejecutantes: pero hay representaciones no total-
mente funcionales o en miniatura vy modelos.®

Por su parte, Dijer efectiia el andlisis de un buen nimero de instru-
mentos musicales prehispanicos. Al contrario de lo que efectud Schon-
dube, este autor se interesa por las posibilidades musicales de las pic-
zas, sin preocuparse en modo alguno por sus contextos arqueoldgicos
o su temporalidad. Para ofrecer una idea de su perspectiva, se ofrece
aqui una transcripcion algo extensa de sus preguntas de investigacion
en donde se aprecia la diferencia de su enfoque con las investigaciones
arqueologicas, pero que ademas plantea algunas lineas que deben ser
tomadas en cuenta en investigaciones futuras:

El particular acervo de un solo estado, como Michoacan, al anticipar la cnorme
variedad y extension del instrumental sonoro precolombino en general, plantea a
la vez una de las grandes interrogantes mesoamericanas:

«Por qué principalmente los acréfonos. v luego los ideofonos y membrano-
fonos (o instrumentos de viento y percusion. segun la tradicional nomenclatura
conservatoriana). pero no los cordéfonos, evolucionaron en Mesoamérica mas que
los de cualquicr otra cultura en la historia de los antiguos pueblos?

8. Ibid. pp. 93y 9d.
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No obstante, ¢l tenerlos presentes abre el abanico de la reflexion y, con
cllo. reafirma la necesidad de efectuar trabajos que conjunten diversas
disciplinas.

Con esta descripcion uno se puede hacer una idea del estado que
guardan las investigaciones en torno al tema. Para empezar, pese a que
los trabajos arqueologicos actualmente son mucho mas numerosos que
en el pasado y que, por ende. siguen apareciendo instrumentos musica-
les que estan debidamente contextualizados, éstos se siguen quedando
¢n las descripciones correspondientes a los objetos “misceldneos™ —
principalmente de ceramica—. Hace falta estudiarlos de mancra inte-
gral, de modo que podamos conocer hasta donde sca posible cudl fue ¢l
papel que tuvieron en la sociedad que los utilizo.

Punto de partida

En la seccion anterior se ofrecio un panorama en torno a como se han
abordado hasta la fecha los materiales arqueologicos asociados a los
fenomenos sonoros en la region de interés. Aqui se construird una pro-
puesta para estudiarlos de manera integral, buscando inferir su contexto
social, asi como su significado. Al observar los esfuerzos de Schéndube
y de Dajer es posible apreciar que, en realidad. ambos afrontan los ins-
trumentos en su individualidad, intentando recuperar sus cualidades y
usos. El primero aspira, ademads, a relacionarlos con las “coordenadas
de la arqueologia™ —tiempo, espacio y cultura— para descubrir su sig-
nificado social. El segundo, como ya vimos, sélo se preocupa por sus
caracteristicas como instrumentos musicales, para definirlos antes de
querer vincularlos con algo mas. Sin embargo, ninguno de ambos enfo-
ques —al menos tal y como estan planteados en las publicaciones de
referencia—permitirfa contextualizarlos en la sociedad precolombina,
lo cual es el objetivo de la arqueologia que s¢ practica sobre el México
antiguo.

Si esto es asi, entonces ¢como hacerlo? En la investigacion cientifica
el primer paso consiste en delimitar ¢l problema de investigacion. Por
lo tanto, consideramos que existen dos conceptos de importancia para
el tema que tratamos: por un lado el de “sonido™. y por otro ¢l de “mu-
sica”. Como es de todos sabido, el primero es un fenomeno fisico que
los especialistas en esa materia definen como una “onda mecdnica ¢n
un medio, incluyendo a los solidos, dentro de una amplia gama de fre-
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dec un objeto, limita su existencia a la duracion de dicha oscilacion. En
otros términos, mientras dure la accion del emisor, se percibira el soni-
do,y al concluir aquélia cesara éste. De manera natural no parece haber
posibilidad de preservar el sonido, menos cn largos periodos de tiempo.
Siendo asi, en sentido estricto esta manifestacion no pertenccee al reino
de la cultura material, campo por excelencia de la arqueologia. ¢Quic-
re decir esto que es imposible su estudio desde nuestra disciplina? En
modo alguno. pues consideramos que los fendmenos sonoros de origen
social ticnen un contexto y una significacion que cuentan con correla-
tos materiales, los que si pueden ser abordados por nuestra disciplina.
No sabemos si pueda o no lograrse una reconstruccion exacta de las
manitestaciones musicales, pero si podemos estudiar las posibilidades
acusticas de los instrumentos musicales, asi como inferir su valorizacion
social. Con este ultimo sentido se presentan las lincas que siguen.

Una de las preguntas permanentes en la reflexion arqueologica es la
de si se deben investigar los fendmenos del pasado con perspectivas ac-
tuales. En este caso eso significa, desde una postura europea occidental.
que sc concretiza en una pregunta: ¢existio la musica en el México an-
tiguo? No nos referimos al conjunto organizado de sonidos, sino a una
actividad social equivalente a la que tenemos en nuestros dias, inde-
pendicnte y especializada. Muy probablemente la respuesta sea no. Al
menos asi parecen mostrarlo algunos documentos elaborados en época
colonial pero que se refieren al pasado prehispanico, como lo son ¢l
Codice borbonico y la Relacion de Michoacdn, donde existen imagenes'y
descripciones que presentan la ejecucion musical siempre en el marco
de fiestas y ceremonias religiosas. Si se toma esta postura, entonces ha-
bra que reconocer que la musica es parte integral de los fenomenos de
la ritualidad y la religiosidad. y quc para estudiarla deben considerarse
los elementos propios de dichas manifestaciones.

Hemos definido en otra publicacion las caracteristicas de los fe-
noémenos religiosos para su estudio arqueologico.” Alli, siguiendo a
Clifford Geertz y a Rodrigo Diaz Cruz, sehalamos que la religiosidad
de una sociedad se manifiesta a través de la ritualidad practicada. Tam-
bién establecimos que €sta tiene una serie de propiedades que la hacen

4. Luis Gomez Gastélum, *Notas para ¢l estudio de la religiosidad prehispdnica en el Occidente
de México™, en P Fornier y W, Wiesheu (coords.). Festines v ritualidades. Arqueologia y antro-
pologia de las refigiones, vol. T1 México: INATE 2008, pp. 109-134.
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yor de los mexica,”™ o como la concretizacion material de una oracion,
segin se acredita etnograficamente entre los huicholes.™ Asi, las situa-
ciones pueden estar marcadas por las ofrendas. Sin embargo. para vis-
lumbrar la musicalidad en una situacion deben estar presentes objetos
especificos, aquellos que en principio se reconocen como instrumentos
musicales.

¢<Como han intentado las disciplinas que se preocupan por el pa-
sado, entre ellas la arqueologia. acercarse al estudio de los fendomenos
sonoros? Es posible ofrecer dos respuestas a la pregunta, ambas per-
tinentes a este ensayo. Por un lado, segin se lo ha hecho en México.
Por otro, de acuerdo con lo que se ha explorado en ¢l mundo. En nues-
tro pais el tema ha sido abordado por la etnohistoria y la musicologia
principalmente. Algunas de las aportaciones mds importantes vienen
de investigadores como Vicente T. Mendoza,™ quien —por ¢jemplo—
apoyado en informacion de crénicas coloniales y en algunos codices,
ofrece una discusion donde trata de manera conjunta la musicay la dan-
za de la sociedad mexica. En su texto describe y discute algunos ritmos,
formulas ritmicas y escalas que juzga existicron en sus melodias. Tam-
bién hace referencia a la infraestructura, con instrumentos musicales
incluidos, que esta sociedad cred para constituir un cuerpo de musicos
profesionales encargados de esa parte de la ritualidad durante el calen-
dario festivo. Completa su aportacion con descripciones de una serie de
danzas que se ejecutaban para dichas ocasiones.

Otro estudioso, mas cargado a la arqueologia, es Samuel Marti,!
quien en distintas publicaciones se interesa por este aspecto. En la que
pudimos consultar (1978), relaciona la musica con la cosmovision de
los pueblos prehispanicos, utilizando principalmente textos sobre el Al-
tiplano Central y la zona maya. Sin embargo, lo esencial de su obra es
la sucinta descripcion de los instrumentos musicales, asignandoles una
procedencia y temporalidad en lo general. Por otro lado, quizd uno de
los académicos que haya buscado ofrecer una vision con mayor sustento

18, Adridn Velazquez Castro. Ef simbolismo de los objetos de concha encontrados en las ofrendas
del Templo Mavor de Tenochtitlan. México: INaH, Col. Cientitica. nam. 403, 2000,
19, Carl Lumholtz, Ef arte simbdlico v decorativo de loy huicholes. México: INIL 1986,

20, Vieente T Mendoza, “La musica y la danza”, en C. C.de Leonard (coord.). Esplendor del
AMexico antiguo, tomo 1, 78 ed. México: Editorial del Valle de México, 1988, pp. 323-354.

21 Samuel Marti, Music before Columbus. Musica precolombina. México:  Ediciones
Euroamericanas, Col. Biblioteca Interamericana Bilingtie, 197K.
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co olvida las contextualizaciones arqueologica e historica, con lo cual
se plantea hasta el momento como el investigador mas completo en el
area.

El estudio de esta problematica a nivel mundial tienc una rica tra-
yectoria. Quizas una de las perspectivas mas desarrolladas sea la que se
practica en el Reino Unido. All4, desde la Universidad de Cambridge
un grupo de académicos se ha preocupado por analizar ¢l papel de la
musica en la evolucion humana. Se trata de un enfoque que sc acer-
ca a la “arqueologia cognitiva”, segun la plantean Colin Renfrew y
sus seguidores,™ y su objetivo es conocer el papel que desempeno la
musicalidad en la hominizacidn. Prestan especial atencion a los aspec-
tos cognitivos y de desarrollo cerebral, buscando conocer a partir de
cuando los seres humanos estuvieron en capacidad de crear musica,”
pero también se preocupan por la manufactura de los primitivos instru-
mentos musicales y sus contextos arqueoldgicos. Mds cercano a nues-
tro interés se encuentra Roger Blench,™ quien analiza los ensambles
de percusiones armonizadas propios de Asia, asi como su relacion con
los desarrollos sociopoliticos de la region. Presta especial atencion a la
tecnologia necesaria para la fabricacion de los instrumentos musicales,
a su ornamentacion y a la estructura social y econdmica existente en
torno a estos procesos. Su finalidad es relacionar los sistemas politicos
con los musicales.

Propuesta de modelo para el estudio de los fenomenos sonoros

Hemos planteado arriba que los fenomenos sonoros asociados a la musi-
calidad forman parte de la ritualidad y. por ende, de la rehigiosidad que
practicaron los pueblos indigenas del occidente de México durante la
¢poca prehispanica. También senalamos que en otro lugar propusimos

26.  Colin Rentrew, v Ezra B. W. Zubrow (eds.). The ancient mind. Elements of cognitive archacol-
ogv. Cambridge: Cambridge University Press, 1994,

27, Tan Cross, “Music, mind and cevolution™. Pavchology of Music, vol. 29, num. 1, 2001, pp. 95-
102; Tan Cross. y Ghotur Eliot Woodruff, “Music as a communicative medium™, 2008, htip:
www.mus.cantac.uk/~ic108/pdf ic_gew_prehist_lung_08.pdf. [documento electronico con-
sultado ¢l 20 de abril de 2009].

28, Roger Blench, “From Vietnamesc lithophones to Balinese gamelans™, Indo-Pacific Prefusion
Association Budletinn, nam. 26, 2006, pp. 48-61.
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Por otro lado, el hecho de proponer la investigacion sobre las unidades
domésticas ofrece una ventaja adicional. Al enfrentarnos a sociedades
estratificadas socialmente, o de plano divididas en clases, resulta que
stn importar el lugar ocupado en la escala social, la poblacion vive y rea-
liza sus actividades cotidianas en el marco de las unidades domésticas.
En lo relativo a la comunidad aldeana, en principio encontraremos
alli la suma de las actividades de las unidades domésticas, pero ademas
sus propias acciones, puesto que también se reconoce como una unidad
frente a otras poblaciones. Asi, en cuanto al tema que nos ocupa:

[...] los rituales comunitarios requieren de la participacion de los miembros de la
comunidad (esto es, de la comunidad doméstica), quienes habrian sido respon-
sables de la produccion y almacenamiento de los trajes, mascaras, instrumentos
musicales y otro cquipo requerido. La presencia de estos articulos en cada casa
puede decirnos mucho sobre ¢l papel ritual desempenado por los miembros de
cada comunidad doméstica. pero no aconsejariamos asumir automdticamente que
lo que estd en la casa solamente fue usado alli. Los miembros de la comunidad
doméstica probablemente usaron lo que cstaba dispuesto en el espacio residencial,
pero el escenario de la accion ritual pudo haber sido un templo comunitario, una
cueva o un santuario en la cima de un cerro. ™

Considerando lo que senala la autora, es probable que en los cultos
aldeanos sc pudieran reconocer las actividades especificas de las distin-
tas casas participantes.

Lo establecido anteriormente es un buen punto de partida para
acercarnos a los fendmenos sonoros, pucs en una reflexion construida
a propdsito de tiempos prehistéricos europeos que considero puede ser
aplicable al antiguo occidente de México, Cross y Morley* senalan que:

[...] muchos de los cjemplos de estos articulos {los instrumentos musicales] son
encontrados en sitios agregados [aggregation sites]. drcas de niveles consistentes de
alta actividad de grupos grandes a veces en el transcurso de varios miles de anos
[...] Evidencia como éstal.} observando el contexto y ubicacion de los artefuctos
musicales|,] podrian proporcionar pistas sobre [a naturaleza de la practica de la
musica en cstos tiempos tempranos. incluyendo conclusiones en torno al tipo de

35, Ibid.

36, Tan Cross. v lain Morley, “Music and evolution: The nature of evidence™, en C. Stevens, D.
Burnham, G. McPherson. E. Schubert v J. Renwick (eds.). Proceedings of the 7" International
Conference on Music Perception and Cognition, Svdney. Australia, 2001, p. 419.
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En territorios mas cercanos a nuestro occidente de México, Matthias

Stoekli* concuerda con lo arriba expresado, a la vez que propone que:

[...] valdria entender como sistema musical. no Gnicamente las formas y estructu-

ras sonoras ¢n si, sino toda una conformacion de subsistemas a los cuales se debe-

ria aplicar la cuestion de la complejidad musical también. Por ejemplo:

* ¢l grado de complejidad tecnoldgica en fa fabricacion de un instrumento mu-
sical,

* ¢l grado de complejidad téenica y mnemotéenica que requiere la ejecucion de
un cierto repertorio musical,

* ¢l grado de complejidad de la organizacion social de la vida musical.

* clgrado de complejidad semadntica de cierta musica, eteétera.™

Lo anterior, como se puede apreciar, abre ain mas el abanico de

posibilidades para la investigacion arqueologica, ya que cada uno de los
puntos esta correlacionado con ciertos aspectos de la vida social y hasta
politica de una comunidad.

Ahora bien, para concretar nuestra propuesta de investigacion so-

bre los fendmenos sonoros y su asociacion a codigos de sustitucion de
lenguaje en el antiguo occidente de México, consideramos que para
ofrecer un panorama lo mas completo posible un estudio debe abarcar
los siguientes aspectos:

1.

41

Iniciar en el nivel de la unidad doméstica. Con ello se contextualiza
el lugar de los instrumentos musicales. Al mencionar “el lugar™, se
inquicre por dos sentidos distintos: por un lado, al sitio exacto de su
hallazgo; por otro, a la relacion que aquéllos tenian frente a los de-
mas objetos localizados en la excavacion. De esto altimo se pucden
inferir las relaciones sociales implicitas en el contexto arqueoldgico.
Examinar cuidadosamente, hasta donde lo permita la excavacion,
las caracteristicas de la comunidad aldeana —o el asentamiento de
que se trate—, en especifico las particularidades de los rituales co-
munitarios. Hay que tratar de definir si existieron diferentes tipos
de rituales, cudntos y, de ser posible, a qué aspectos sobrenaturales
estuvieron asociados.

Matthius Stockli. < Una muisica mava prehispanica? Incursiones en la arqueomusicologra, 2005,
http: www.popolvah.utm.edu.gt/Stockli2005. pdt, 2005 [documento electronico consultado cl
12 de agosto de 2009].

Ibid.. p. 3.
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tedor y directo para acercarnos a practicas musicales maya™.** Para ¢l
occidente de México habria que escribir lo mismo.

Los fenéomenos sonoros del occidente de México

Como el doctor Frankenstein, hemos de intentar darle vida a la criatura.
En este apartado examinaremos a la luz de la propuesta recientemente
engendrada, algunos de los hallazgos de instrumentos musicales y obje-
tos para silbar en nuestra region. Es necesario senalar que no se trata de
todos los hallazgos, sino de una seleccion de aquelios en los que hemos
encontrado una descripcion de sus contextos de excavacion. Esta puede
ir desde apenas suficiente hasta muy completa, pero en cualquiera de
los casos ofrece una idea que cumple con los puntos arriba enunciados.
Para iniciar es menester ubicar muy brevemente al occidente de México
en la geografiay en el tiempo.

Como es del conocimiento publico, el occidente de México es una
subdrea mesoamericana que se desarrolld en un territorio ¢n ¢l que
actualmente se encuentran los estados mexicanos de Sinaloa, Nayarit,
Jalisco, Colima y Michoacdn, asi como porciones de Zacatecas, Aguas-
calientes y Guanajuato. No fue un espacio estdtico, sino que conforme
transcurria el tiempo su extension variaba. La delimitacion ofrecida
corresponde mas bien al momento de la llegada de los espanoles. En
cuanto a su temporalidad, de acuerdo con la propia experiencia po-
demos hablar de tres grandes etapas. Primero, los tiempos tempranos,
que corren desde 1500 a. C. hasta el ano 500 d. C., lo que varia segun
el sitio o region especifica que sc esté tratando. Se trata de los asenta-
micntos aldeanos propiamente dichos, aunque durante este tiempo se¢
presenta la tradicion Teuchitlin que. como ya mencionamos, ha sido
interpretada como un desarrollo estatal.™ Scgundo. los periodos me-
dios, entre 500y 1100 d. C., caracterizados por una seric de fucrtes de-
sarrollos regionales independientes entre si. que establecieron una serie
de relaciones estrechas que han sido denominadas como “esferas de
interaccion”.* Por ultimo, ¢l Posclésico, desde 1100 hasta la llegada de

+ Idem.

44, Phil Weigand. op. cit.

+ Luis Gomez Gastélum. Identidad regional o interaccion en el noroeste mexicano, tesis de
Maestria en Arqueologia. México: Escuela Nacional de Antropologia ¢ Historia, 1999;

)
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otro lado, entre los acrofonos u objetos silbadores, hubo 10 ocarinas
cuya descripeion es:

{...] cuerpos redondos o rectangulares, aplanadas en la parte superior con cinco
agujeros y la boquilla sobresaliendo por un lado. Todas ticnen dos pequenos sopor-
tes, perforados probablemente para suspension. Estas ocarinas pueden represen-
tar tortugas, pero su forma es muy convencionalizada. ™

Un silbato se encontrod en un entierro: fue una ctigie que representa
a un individuo sedente con cara progndtica y sus manos sobre las rodi-
llas. Su cabeza fragmentada torma la boquilla y un gran ombligo sc abre
cn un cuerpo redondo y hueco.™ De las flautas solo una se encontrd
completa. Esta es “abicrta por ambos lados, tiene cinco pequenos agu-
jeros bajo la parte superior del cuerpo con un gran orificio cerca de la
boquilla™.! También s¢ descubrieron seis raspadores de hucso:

Este instrumento musical, hecho de un hueso hueco, tiene una serie de muescas a
lo furgo de un lado. Los sonidos fucron producidos por frotamiento de otro hueso
o una concha a lo largo de las muescas. Cuatro cspecimenes fragmentados fueron
hechos de témures humanos con una perforacion pari suspension ¢n un extremo
[...] Otros fueron hechos de un hueso de ave y un metatarso de venado.™

Por ultimo, entre los idiofonos sc¢ encontrd un caparacho completo
de tortuga que, a decir de la autora, fue utilizado como tambor. Ade-
mas de los objetos anteriores, se recuperaron una seric de pendientes
de caracol —del género oliva— que la investigadora interpreta como
cascabeles. Sefala que fueron elaborados mediante la supresion de la
espira y con una perforacion en el extremo distal para suspension.™ La
mayor parte de estos objetos fueron encontrados como ofrendas de en-
tierros. Fueron 17 de los 396 que los contuvieron; de ellos, siete estu-
vieron formados solo por calaveras (seis infantiles) y los 10 restantes
cuerpos completos (correspondiendo siete a individuos infantiles). Solo
a un caso pudo asigndrsele sexo. correspondiendo a un adulto varon

49, No¢ Porter Muriel. Excavations at Chupicuaro, Guanajuato, Mexico, vol. 40, parte 5. Filadelfia:
The Amcrican Philosophical Socicty. Col. Transactions of the American Philosophical
Society, 1956, p. 562.

50, idem.
51, Idem.
52, Idem.
530 Ibid. p. 564
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Otro sitio con presencia de instrumentos musicales es ¢l de Morett,
cn ¢l estado de Colima. En las excavaciones realizadas por Clement W.
Meighan y su equipo, patrocinadas por la Universidad de California
en Los Angeles, fueron encontrados varios objetos sonoros. Estuvieron
presentes tanto cn los recorridos de superficie como en la apertura una
serie de siete pozos. Vale la pena sefalar que, por sus caracteristicas,
estas excavaciones no dieron informacion sobre unidades domésticas,
aunque si localizaron 11 entierros, pero desafortunadamente ninguno
conto con los objetos de nuestro interés entre sus ofrendas.™ De entre
aquéllos se encontraron una sonaja. silbatos y flautas. La primera pro-
cede de la superficie del sitio, es de mango solido y carece de toda deco-
racion. Para sonar, al parecer tiene en su interior pequenos guijarros.”’
Los segundos, que corresponden a objetos silbadores, son cinco, cuatro
aviformes y el restante posiblemente zoomorfo. Todos tienen la em-
bocadura en la parte que perteneceria a la cola. Tres provienen de los
niveles tempranos del sitio, los restantes son hallazgos de superficie.™
En cuanto a las flautas, se recuperaron 29 fragmentos: 15 pertenecen al
cuerpo del instrumento y los restantes son boquillas. De acuerdo con la
descripcion del autor:

Los fragmentos de los cuerpos de fas flautas son partes de cilindros de arcilla café
pulida, muestran de ninguna a cuatro perforaciones. Probablemente todas las flau-
tas completas tuvieron al menos cuatro o cinco hoyos. Los cilindros de arcilla que
tormaban el cuerpo de la flauta tienden a ser irregulares en ¢l grosor de las paredes
y ¢n ocasiones con ¢l interior bastante dspero. Parece como si fueran moldeados
sobre un palo de madera. El extremo proximo a la boquilla estda despuntado y
pucde mostrar la impresion del extremo del palo —el otro lado esta abierto—. Las
boguillas fueron modeladas por separado v pegadas. entonces el hoyo para soplar
tue hecho con un palito que hizo una apertura en el extremo sellado del cuerpo de
la flauta.™

Entre estos materiales destacan una boquilla doble que pertenecio
a una flauta doble, otra de forma acampanada y una mas con forma
de cabeza humana. Las flautas aparecen durante toda la ocupacion del

36, Clement W. Meighan, Archacology of the Morett site, Colima. Berkeley-Los Angeles: University
of California Press, Col. Publications in Anthropology., num. 7. 1972, pp. 7-11, v 22-25.

57. Ibid., p. 58.

S8 Ibid., pp. 58y 59,

59. Ibid., p. 59.
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Hay que scnalar aqui que, si en efecto se trata de un caracol, no
puede ser un silbato sino que se trata de una trompeta.

En cuanto a los cascabeles de barro. ¢stos tienen similitud con una
seric de figurillas conocidas como “Cerro de Garcia”. Del yacimiento
que estamos tratando proceden ocho. siendo descritos como sigue:

Los cascabeles miden de cinco a sicte centimetros de altura. Estan fabricados por
la téenica de modelado: el cuerpo es hueco., de forma ovoide, con una muesca que
perfora uno de sus extremos. Adosada al cascabel lleva una agarradera o asa en
forma dc ave. Los rasgos de la cara estdn hechos por la técnica del pastillaje: tos
0jos se resaltan con dos tiras finas formando un circulo o con una bolita. con o sin
punzonado al centro. El pico es prominente de torma triangular y estid abicrto,
efecto dado por la remocion del barro. Lleva dos o tres erestas a la cabeza con inci-
siones. a mancra de plumas y/o tocado. Algunos de ellos presentan una perforacion
a la altura del pico. En su mayoria cuentan con rejos de pigmento rojo-naranja y/o
blanco en las dreas de los ojos. del pico y de las crestas.”?

Es de senalarse que sus contextos de recuperacion son los de relle-
nos que cubrian espacios arquitectonicos y, a decir de la autora, “otros
que parecen tener algan tipo de relacion con las actividades de produc-
cion de sal —almacenaje y procesamiento del mineral—"." No obstan-
te. independientemente de esta observacion, su abundancia e¢n el sitio
nos habla de que la produccion de sonidos fue de importancia en ¢l
lugar.

Mas cercanos a ticmpos contemporaneos estan los sitios de la ribera
del lago de Chapala. tanto en Michoacdn como en Jalisco. Hasta el mo-
mento son dos los que han sido excavados y sus resultados publicados:
el primero de ellos es el de Cojumatlan, en el estado de Michoacan.
Aqui Robert Lister efectuo trabajos durante los meses de junio y julio
de 1941; llevo a cabo tanto recorrido de superficie como algunas trin-
cheras en dicho yacimiento. En cuanto a su temporalidad, cabe scialar
que de acuerdo con Schondube.” se les ubica entre los afos 800 y 1100
d. C. Entre los materiales de nuestro interés recolecto tlautas, silbatos y
cascabeles. De las primeras encontro dos, una completa y un fragmento,
ambas tubulares y elaboradas con arcilla en color marron con bandas
rojas rodeando los tubos. La primera mide 14 cm de largo, tres de dia-

63, Ibid. p. 278.
o4, Idem.
65, Otto Schondube, 1980, op. cit.. p. 125,
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cajetes, que cuentan con soportes tripodes conocidos como “de sonaja™.
Sus restos han sido encontrados como tiestos en las excavaciones, pero
principalmente como ofrendas en entierros humanos. Para nuestro in-
terés es de importancia la particularidad de que sus patas son huecas
y cuentan con bolitas de barro en su interior, lo que en la practica las
convierte en sonajas pucs suenan con el movimiento. Lister reporta que
csta caracteristica esta presente en piezas de los tipos Cojumatlan po-
licromo, cuyos pies tienen mayoritariamente de aves y mamiferos, Co-
jumatlan inciso policromo, Zapotlan gris inciso, Zapotlin café inciso y
Chapala café; en todos éstos las formas suelen ser globulares.™

Otro de los sitios en la zona chapalica es el de Tizapdn, cercano a
la poblacion del mismo nombre en el estado de Jalisco. Fue investigado
por un equipo de la Universidad de California en Los Angeles (UCLA)
encabezado por Clement W. Meighan. Los trabajos se limitaron a reca-
lizar algunas trincheras y pozos de sondeos en el lugar, entre los anos
de 1965y 1966."" De acuerdo con Schondube.™™ su temporalidad corre
entre 1100y 1300 d. C. En cuanto a los materiales de nuestro interés, ¢n
realidad fueron pocos. Identificados como instrumentos musicales esta
un silbato, que fue encontrado en la superficie y tiene forma de ave. Se
trata de un fragmento que muestra piernas rechonchas y alas, carece
de cabeza y tiene un largo méaximo de cinco centimetros.™ También fue
recuperado un cascabel que al parecer estaba asociado a un entierro
humano, quiza el identificado con el nimero 8 o el 25. De acuerdo con
los autores,

[...] tiene un cuerpo sin decoracion. un pequeno anillo en espiral para la suspen-
sion, un resonador con hendidura al fondo con una bolita de piedra al interior. Su
altura es de 1.8 em.. el didmetro mayor de 1.5 em. Debido a la aplastada condi-
cion del espécimen. la forma original es incierta pero probablemente fue piriforme
aplanada.™

Hay dos objetos mas, encontrados al remover los sedimentos de la
excavacion, sin una asociacion definida. Se trata de un par de raspado-

70 ibid., pp.19-43.

71 Clement W. Meighan, y Leonard J. Foote, Excavations at Tizapan ELAlto, Jalisco. Mevico. Los
Angeles: The University of California. 1968, p. 24,

72, Otto Schondube, 1980, op. cit., p. 128.

73 Tdem.

74, Ibid. p. 137.
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nos ticstos —que son parte del cuerpo donde va la piel, y algunos del
cuello— que podrian estar relacionados con esta forma™.™ De su con-
texto se menciona que “esta forma solo se ha encontrado como ofrenda
de entierro y los tiestos de la muestra provienen del rescate de 1997
recuperados en los saqueos del panteon de la plaza oeste™.™ Asocian los
fragmentos al tipo Cojumatlan policromo inciso y con la fase Tizapan.
Como en los casos anteriores, hay la presencia de vasijas con soportes
huecos a manera de sonajas. Las autoras reconocen esta caracteristica
en los tipos siguientes: Cojumatlan policromo, Cojumatlan negativo,
Cojumatlan policromo inciso, Citala policromo inciso, Zapotlin inciso.
Tizapan policromo y Tizapan policromo inciso.*! En metal, los inves-
tigadores localizaron un par de cascabeles, que describen asi: “Son de
forma globular, con anillo de suspension perpendicular a la boca de la
caja de resonancia, no poseen resonador, el didmetro maximo del cuer-
po es de 12 mm y el del anillo de suspension no sobrepasa 8 mm™.* El
contexto de su hallazgo fue “el talud de la plataforma norte y el piso de
la plaza este del grupo A (ambos en el drea IV) y no se encontrd ninguno
asociado a los entierros”.* De su manufactura sélo senalan que fueron
elaborados con la técnica de la cera perdida.™

Hacia ¢l norte se encuentra el sitio arqueologico de Amapa, en ¢l
estado de Nayarit. Este fue investigado en el ano de 1959 por un equipo
encabezado por Clement W. Meighan bajo la cobertura institucional
de la UCLA. Alli su técnica de trabajo consistio en la apertura de calas
y pozos de sondeo, ademads de utilizar maquinaria de tipo bull-dozer en
varias trincheras.™ Los andlisis aqui establecieron una cronologia que
corre entre ca. 200 hasta 1500 d. C. segin Schondube.™ Se definieron
scis fases: Gavilan (ca. 200 hasta 500 d. C.), Amapa (500 a 650 d. C.),
Tuxpan (650 a 850 d. C.), Cerritos (850 a 1050 d. C.). Ixcuintla (1050 a

79, Ibhid., p. 323,

80, Idem.

81 Idem.

82, Johan Garciay Catherine Liot, "Presentacion de los objetos de metal™. en C. Liot, S, Ramirez,
1. Reveles y O, Schondube (coords.), Transformaciones sociocudturales v teenoldgicas en el sitio
de La Pena, Cuenca de Sayula, Jalisco. Guadalajara: Universidad de Guadalajara INAH. 2006,
pp. 399 y 400.

83, Ibid.. p. 400.

84, Idem.

83, Clement W. Meighan, The Archacology of Amapa, Navarit, Mevico. Los Angeles: The
University of California. Col. Monumenta Archacologica, vol. 201976, pp. 12y 13,

80, Otto Schondube, 1980, op. cit., p. 128.
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No hay nada sobre las formas o las asociaciones arqueoldgicas para indicar cual-
quicr uso ademds del de juguetes para los silbatos en Amapa. Es digno de mencidn
que Amapa no produjera nada mads complejo que un silbato de una sola nota: no
hay flautas, sonajas, raspadores de hueso u otros artefactos musicales.™

Esta aseveracion debe tomarse con cuidado, pues la propia publi-
cacion muestra un artefacto que podria utilizarse como un raspador de
hueso. Se trata de Ia mandibula de un cinido que muestra muescas a lo
largo de su parte inferior; de acuerdo con el autor, podria pertenecer a
la fase Santiago.”

Existen otros objetos sonoros, pero elaborados en metal. Hace-
mos referencia a los cascabeles de cobre encontrados en el sitio. Segun
Meighan son muy comunes ya que fueron encontrados en grupos aso-
ciados a entierros humanos; hubo algunos —de caracter individual—
que tuvieron lotes de 18, 21y 33 piezas. Hubo dos lotes mas de tres cada
uno, y 12 se encontraron aislados. Se senala que

[...] estdn cuatro variantes ¢n la coleccion. La mds comun es un simple cascabel
globular de forma fundida con un pequeno guijarro en su interior |...] Las otras
formas incluyen una piriforme aplanada [...]; una globular con caras trabajadas cn
alambre sobre ¢l resonador [...]: y piriformes con bandas trabajadas en alambre
simuladas sobre el resonador.™”

Queda por senalar que existen algunos tipos ceramicos que podrian
contar con soportes tipo sonaja, segun se infiere por las [aminas que sc
presentan en el trabajo. Sin embargo, en las descripciones publicadas
no hay informacién que permita asegurarlo.

Al norte se encuentra el sitio de Chametla, ya en el estado de Sina-
loa. Fue brevemente explorado por Isabel Kelly durante la década de
1930 como parte de los trabajos del Instituto de Ciencias Sociales. Sus
trabajos se limitaron a una temporada de tres semanas en las que se rea-
lizaron algunos sondcos, principalmente trincheras. Para su cronologia
Schondube® propone la existencia de cinco fases: Ticrra del Padre/Cha-
metla temprano (entre 200y 500 d. C.), Baluarte/Chametla medio (500
a 650 d. C.), Lolandis/Chametla tardio I (650 a 850 d. C.), Acaponcta/

90, dem.

91. Ibid.. p. 125.

92, Ibid. p. 114

Y3.  Otto Schondube, 1980, op. cit., p.128.
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instrumentos musicales. Schondube™ propone para este sitio una cro-
nologia con cuatro fases: Acaponeta/Culiacan temprano 11 (850 a 1050
d. C.), La Divisa/Culiacdn temprano 1 (1050 a 1250 d. C.), Yebalito/
Culiacan medio (1250 a 1400 d. C.) y La Quinta/Culiacén tardio (1400 a
la llegada de los espaioles). Aqui la autora reconoce silbatos y sonajas
en ceramica pertenecientes sobre todo al periodo Medio vy, quiza, al
Tardio. Los primeros son todos efigies que incluyen formas zoomorfas
y antropomorfas, que pueden estar o no sobre un pedestal. Los que lo
cstan se encuentran unidos a éste por el tronco de su cuerpo; los que
no, se sostienen por sus patas, que pucden variar entre tres y cuatro.
Los cuerpos pueden ser cilindricos alongados o bien globulares. Algu-
nos silbatos pueden presentar incisiones como decoracion. Las formas
animales incluyen principalmente aves v algunos cuadriapedos; las hu-
manas se asocian con las figurillas que se encuentran en la region."” En
cuanto a las sonajas, la autora senala que son “sorprendentemente limi-
tadas en estilo”. La forma predominante es un globo hucco de arcilla,
usualmente con mango, que muestra aberturas verticales por las que se
asoman las bolitas que generan el sonido. Al menos un ¢cjemplar mos-
tro protuberancias a la manera de “cucrnos”. Algunas sonajas ticnen
caracteristicas antropomorfas, figurando las caras en su globo; otras son
aviformes. Como los silbatos, también corresponderian a los periodos
Medio y Tardio.""

En otros materiales, como ¢l cuerno, se elabord un raspador. La au-
tora describe que se cncuentra perforado en el extremo distal y muestra
muescas a lo largo de la superticie convexa. Probablemente correspon-
da al periodo Medio, aunque no se¢ descarta ¢l Tardio."” En metal se
encuentran dos cascabeles. Segun Kelly:

Un cascabel es grande, como son los cascubeles aborigenes. El borde parece tener
una cstrecha media vuelta sobre et borde, un rasgo que evidentemente fue parte
del vaciado. El espécimen estd fuertemente deformado v roto: como consecuencia,
¢l badajo estd perdido. El cascabel pequeno es una miniatura. probablemente una

99, Otto Schéndube. 1980, op. cit., p. 128

100, Isabel Kelly, Excavations at Culiacin, Sinaloa. Berkeley-Los Angeles: University of California
Press, Col. Iberoamericana, nam. 25, 1945, pp. 127y 128,

101, Ibid.. p. 129.

102, Thid.. p. 141,
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[...] muchos ticnen los dos lados comprimidos juntos que la apertura estad cerrada,
excepto en sus dos extremos. Casi siempre presente en la cima det anillo esta una
pequena proyeccion que presumiblemente indica la posicion del ducto en el molde
a traves del cual corrio ¢l metal en el proceso del vaciado. Todos tienen pequenos
guijarros como badajos."

Estos objetos fueron elaborados con una técnica que el autor deno-
mina wirework. Por ultimo hay que sefialar que, como en casos anterior-
mente vistos, algunas vasijas de ceramica fueron sonorizadas al contar
con soportes de sonaja. Se trato de cajetes y vasos de los tipos Guasave
rojo sobre bayo, Cajete con el dios emplumado, Aztatlin policromo.
Cerro Isabel esgrafiado, Sinaloa policromo. Aguaruto inciso, Guasave
policromo, Burrion policromo, San Pedro policromo, Las Arganas inci-
s0, Nio policromo y Tamazula policromo."” Con esto tecrminamos ¢l re-
corrido sobre algunas culturas arqueologicas del occidente de México.

Discusion y conclusiones preliminares

Larevision de una parte del panorama que ofrece el occidente de México
durante la época prehispdnica permite realizar algunas observaciones
en torno al tema. Primero, la presencia continua de los instrumentos
musicales representados cn aerofonos, idiéfonos o membranofonos y
otros objetos sonorizados a lo largo de todo el periodo, permite infe-
rir que la produccion sonora fue de importancia para las sociedades
que ocuparon la region, y que una buena parte de los objctos sonoriza-
dos pudieron utilizarse como instrumentos de sustitucion del lenguaje
humano o sustitucion-imitacion de la comunicacion animal, en parti-
cular los objetos para silbar. Resulta de interés que la cultura material
asociada sc haya recuperado de contextos que delinean a ciertos seg-
mentos sociales, como en las etapas tempranas a los ninos en Chupi-
cuaroy a las €lites durante las manifestaciones de la tradicion Aztatlan.

Si bien era de esperarse la presencia dominante de instrumentos de
viento, tal y como ya lo habian sefalado Schondube y Dajer respecti-
vamente, resalta ¢l hecho de que los silbatos tengan una forma predo-
minante, que c¢s la de las aves. En menor medida se representan otros

106, Thid.. p. 90
107, Ihid.. pp. 46-82.
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Fundamentos de la antropologia
lingiiistica, la etnomusicologia, la
semidtica, la bioacustica y la etologia en
torno a los lenguajes de sustitucion

Jorge Arturo Chamorro Escalante

Introduccion

De acuerdo con los estudios de antropologia lingiiistica, la semidtica
sonora, la bioacustica y la etnomusicologfa, en la segunda mitad del
siglo XX se trazaron los primeros lineamientos en torno a los lenguajes
de sustitucion bajo la denominaciéon de sustitutos del habla o speech
surrogates, y la necesidad de estudiar también los fendmenos sonoros
que no corresponden necesariamente a lo musical, aunque guardan
ciertas similitudes con lo musical y que son considerados como cédi-
gos comunicativos audibles del mundo natural y cultural. En los estu-
dios iniciales se comenzd a reflexionar sobre la conversion del habla en
sonidos equivalentes para la transmision de sistemas signicos, que han
sido objeto de investigacion a partir de toda la segunda mitad del siglo
XX. Se considero la gran variedad de técnicas por las cuales los signos
audibles son producidos, incluyendo el silbido, los sustitutos silabicos y
la gran riqueza de respuestas a través de instrumentos y técnicas de la
emision sonora.

Mauricio Swadesh sostuvo que el lenguaje en la evolucién humana
ha sido fundamentalmente un “sistema de comunicacion que utiliza las
vibraciones sonoras”, pero ademas reconocio la existencia de otros sis-
temas y la presencia del fendmeno de “sustitucién” del lenguaje huma-
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no por medios distintos al habla. Swaesh explico que para comprender
la naturaleza del lenguaje humano es necesario estudiar la produccion
de los sonidos correspondientes y los fendmenos relacionados, como es
el caso de las “emisiones sonoras™ compartidas por el hombre con otras
especies.!

Los sistemas de senales audibles pucden relacionarse a través de
lineas distintas a la comunicacién oral o la emision de sonidos de len-
guaje. Umberto Eco ha explicado desde la semidtica, al “universo de las
sefales™ como actos de comunicacion o fendmenos culturales que im-
plican la individualizacion de su estructura elemental.- Las nociones de
“sistema’ y “senales” se utilizan en las ciencias exactas y en la fisica para
formular principios. Por ejemplo, la matemadtica considera al sistema
como un conjunto de reglas o principios que plantean o persiguen un
objetivo determinado, tal y como podria ser un “sistema de axiomas™ o
un “sistema de coordenadas™. Por otro lado. las senales son fendmenos
fisicos, limitados en el tiempo, emitidos por una fuente o recibidos por
un sistema capaz de captarlos.” Otra explicacion convergente sobre “sis-
tema” es la que concibe al sistema o esquema de una lengua, como ¢l
conjunto de relaciones abstractas, que existe entre sus elementos, fuera
de la caracterizacion fonética o semantica.*

Roman Jakobson, uno de los maximos representantes de la Escuela
de Praga, defendio esta postura y explico que la nocion de estructurar
la lengua es tener presente la nocion de sonidos y sus propiedades; asi,
¢l sonido o la dimension actstica del lenguaje es atin mas clara que el
significado o que las categorias gramaticales.” Jakobson explica ademas
que la nocién de “sistema’” se entiende como el conjunto de elementos
que se vinculan al conjunto de relaciones entre sus elementos; como

1. Mauricio Swadesh. El lenguaje v la vida humana. México: Fondo de Cultura Economica. 1967,

p. 191

Umberto Eco, La estructura ausente: Introduccion a la semiotica. México: Ediciones

Debolsillo, 2005, p. 43.

3 Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas v Naturales, Diccionario esencial de las ciencias.
Madrid: Espasa Calpe/Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, 2002, pp. 880
y 866.

4. Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguuje.
Meéxico: Siglo xx1 Editores, 2006, p. 152,

5. Roman Jakobson, The sound shape of language. Bloomington: Indiana University Press, 1979,
capitulo I, pp. 122y 176.

(2]
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consecuencia, al conjunto de tales relaciones incluyendo sus “transfor-
maciones isomorficas”, se le denomina “estructura de un sistema”.®

Los sistemas de sefiales audibles se pueden relacionar con el tama-
fio de la unidad lingiiistica —el “fonema”’ o unidad minima que con-
forma a la silaba, el “morfema™ o unidad minima que conforma a la
palabra y la frase— a la cual se refiere el signo audible. A partir de la
combinacién de los fonemas se forman unidades lingiiisticas superio-
res. Los fonemas también se pueden comprender como cada uno de
los modelos de sonidos o unidades minimas fonoldgicas del sistema de
una lengua, los cuales al oponerse o diferenciarse entre si, sirven para
formar y distinguir signos lingiisticos. Estos modelos sonoros poseen
distintas pronunciaciones llamadas “aléfonos™ o sonidos del lenguaje,
y son estudiados en “fonologia”.!’

En estos aspectos se pueden encontrar dos rasgos fonemdticos'! de
referencia. El primero es la “codificacion” (encoding), en donde no hay
una similitud entre el signo y los sonidos que representa, pero hay sig-
nos convencionales. El segundo rasgo fonematico es la “abreviacion”,
“contraccion” (abridgement), en la cual cada signo audible transmitido
exhibe una similitud significante al sonido correspondiente del mensaje
basico."

6. Ibid., p. 166.

7. Los “fonemas” constituyen ¢l nivel fénico de la lengua; son considerados como las unidades
lingiiisticas minimas que no pueden descomponerse y tienen una funcién distintiva (Oswald
Ducrot y Tzvetan Todorov, op. cit., p. 203).

8. En cada palabra, la lingiiistica ha identificado una o mas unidades llamadas “morfemas” o
“monemas”. Los morfemas son un segmento de la cadena hablada y son también las uni-
dades minimas dotadas de significado que constituyen las palabras (ibid.. p. 236). Se puede
entender que cada morfema tiene un significado, y el significado de la palabra depende de la
combinacion de los significados parciales.

9. “Alofono” es la variante de un fonema que en una situacién fonética particular puede am-
pliarse (Mauricio Swadesh, op. cit., p. 383).

10.  Ibidem. La “fonologia™ es “la tcoria de los sonidos o fonemas de una lengua™. y la *fonologia
historica™ se orienta al desarrollo de los fonemas de una lengua o los que estan en una familia
de lenguas.

11.  Con lafinalidad de hacer comprensible ¢l estudio de las lenguas nativas, los lingiiistas acorda-
ron en crear un sistema de signos fonéticos para representar los sonidos del lenguaje hablado.
Para abordarlos como objeto de estudio, lo dividicron en dos partes: una estd constituida
por su “‘sistema fonematico” y la otra por el “sistema fonético” (Oswald Ducrot y Tzvetan
Todorov, op. cit., p. 209).

12. Terminologia propuesta en lengua inglesa por Theodore Stern, “Drum and Whistie
Languages: An Analysis of Speech Surrogates™, American Anthropologist, vol. 59. nim. 3,
junio, 1957, pp. 487-506.
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Pero también sc consideran los aspectos semioticos en los sustitutos
acusticos del lenguaje. En el campo semidtico, los tambores y el silbido
son sistemas sustitutivos que pueden ser clasificados de acuerdo con lo
que éstos involucran, como por ejemplo el uso de instrumentos o arte-
factos sonoros. Los sistemas sustitutivos pueden también clasificarse de
acuerdo con las relaciones semidticas del lenguaje. Dichos sustitutos
pueden entenderse como “sustitutos primarios”, 0 bien sistemas susti-
tutivos de primer orden. Asi, donde quiera que un tamboreo o silbido s¢
escuche, estos sistemas audibles seran emisores de senales.

Desde el campo semiotico, los “sistemas de abreviacion™ se definen
como el fendmeno en el cual el sonido instrumental o el silbido exhi-
hen una semejanza fisica relevante para el sonido correspondiente del
mensaje.

Los estudios del silbido y del llanto humano desde la etnosemioti-
ca se han aplicado a las expresiones sonoras de las culturas indigenas
de América. En los sistemas del silbido humano se reconocen también
paralelismos, en donde el tono y la intensidad son las mismas que las
del habla correspondiente, pero ademas los segmentos de articulacion,
como las consonantes. Los silbidos siguen el mismo sentido tonal ¢n
relacion con lo morfoldgico, 1éxicoy sintdctico, mediante el recurso que
en términos musicales se define como el glissandi, o en términos lingiiis-
ticos se identifica como la entonacion.' Tanto en el habla como en ¢l
silbido se expresan palabras basicas y en ambos se reconoce la presencia
de un cierto ritmo.

El silbido humano es una expresion comunicativa de gran impor-
tancia; a través de este signo audible se ha analizado ¢l papel del ritmo
y de la melodia en el lenguaje. En algunas culturas ¢l uso del lenguaje
silbado se asocia con el sonido de aeréfonos musicales o de comunica-
cién. Sin duda se puede referir que los silbidos humanos, como medio
de obtener informacion, guardan cierta analogia con los del mundo ani-
mal (aves, cetaccos y primates, por ejemplo).

Algunos investigadores del silbido humano refieren que la distribu-
cion espacial de los lenguajes silbados se asocian a las condiciones es-
peciales de la comunicacion humana, particularmente la comunicacion

13, “Entonacion” s debe a la tension mayor o menor de los drganos articulatorios, o modifica-
cion ascendente o descendente en una lengua (Oswald Ducrot y Tzyvetan Todorov, op. cit., p.
213).

86






Jorge Arturo Chamornro Escalante

una descripcion profunda de la mente humana, desde la perspectiva del
hablante, lo que permite evitar racionalizaciones secundarias."

Ademas de Boas, habria que mencionar la contribucién de Edward
Sapir, quien estudid los aspectos psicologicos y culturales del funciona-
micnto del lenguaje y retomo el concepto de “fonema”, que representa
una fuerte construccion del conocimiento en torno a los sonidos; pero
ademas investigo la refacion entre los sonidos y las asociaciones semaén-
ticas y el estudio del lenguaje y género. Desde la célebre hipotesis que
efectud con su discipulo Benjamin Lee Whorf, se expuso que el lengua-
je es la guia simbdlica de la cultura y la lengua es el filtro a través del
cual se construye el mundo con fines de comunicacién.'

A partir de la hipotesis de Sapir y Whort, emergen otras conside-
raciones sobre los estudios sociales y culturales del lenguaje, y que en
realidad consideran los conceptos de habla'” y discurso. Una de las pos-
reriores contribuciones de la década de los anos ochenta es la de Pe-
rer Trudgill, quien en su estudio del lenguaje considera dos aspectos
fundamentales en torno al comportamiento, para reconocer al lenguaje
desde un punto de vista social: a) la funcion del lenguaje en establecer
las relaciones sociales, y b) el papel desempenado por el lenguaje en
proporcionar informacion acerca del hablante.'

Observar el comportamiento es mirar en torno a lo que es el lugar
original o nativo de los individuos que hablan en una conversacion en
donde emergen los dialectos o tipos de lenguaje, incluyendo sus acen-
tos. Para Trudgill, el “acento™ se refiere unicamente a las diferencias de
pronunciacion, y lenguaje es un fenémeno social estrechamente vincu-
lado a la estructura social y al sistema dec valores de una sociedad.

N

Thomas Barficld (ed.). Diccionario de antropologia. México: Siglo Xx1 Editores, 2000, pp. 316

y317.

16. Ibid.. p. 317. Reficre la hipotesis Sapir-Whorf.

17.  De acuerdo con Patricia Cordova Abundis (en Habla v sociedad: El andlisis lingiilstico-social
del hablu. Guadalajara: Universidad de Guadalajara-Coordinacion General Académica-
Unidad para ¢l Desarrollo de la Investigacion y ¢l Posgrado, 2003, p. 41), el habla se apova
en codigos paralingiiisticos. entre los cuales figuran los gestos, la entonacion o la proximidad
del hablante. Pero también se puede agregar que cl habla ¢s la utilizacion individual de una
lengua, el habla es el uso de la lengua que un hablante hace en un mensaje determinado. Por
ultimo. el habla es la manera de usar la lengua por una determinada comunidad o sociedad.

18, Peter Trudgill, Sociolinguistics: an introduction 1o lunguage and society. Harmondsworth

Middlesex, Inglaterra: Penguin Books, 1983, pp. 13-33.
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remplacement de la parole,” langue sifflée,” langages de substitution™ v
langage tambouwriné= de la literatura lingtistica y etnomusicologica fran-
cesas, que pueden traducirse al espanol como “sustitutos del habla™,
“lenguajes de sustitucion™ y “lenguajes tamboreados”, han sido aborda-
dos desde diferentes enfoques, como el estudio de un sistema de comu-
nicacion, de unidades fonémicas y lexicales™ y de referentes semioticos
y tonales en donde se involucra a Ia nocion de signo o senal audible.

A finales de la década de los anos cincuenta del siglo XX, Theodo-
re Stern comenzoé a referirse al concepto de speech surrogates, como
un modelo de analisis para la conversion del habla humana en sonidos
cquivalentes para la transmision de senales. Dichos estudios trazaron
una relacion estrecha entre la estructura lingiistica y el sistema de se-
fales. Stern afirma que los sistemas de senales estan cmparentados con
los mensajes orales que éstos comunican, y en la clasificacion de dichos
sistemas se puede encontrar el fonema, la silaba, el morfema o la pala-
bra, y toda una oracion a la que se refiere una senal.”

Theodore Stern expuso los puntos de clasificacion de los sistemas
de senales como puntos de referencia fonematicos y lexicales.” Los
puntos de referencia fonemdticos incluyen: a) la codificacion o aplica-
cion de un codigo, y b) la contraccion o abreviacion. Por otro lado, los

220 Ibid., p. 455, Se refiere que en glosemantica, el término sustitucion se aplica como remplace-
ment de una unidad que constituye una mutacion, asi la sustitucion actiua como reemplazo:
por cjemplo, una variante del fonema por otra variante de un mismo fonema.

23, René-Guy Busnely Siegfried J. R., Parole, langages v lungues siffices. Paris: sFRS. 1990

24, El concepto de lungages de substitution ha sido propuesto por los ctnomusicologos Susannc
Fiirniss v Simha Arom cn el Centre Nationale de la Recherche Scientifigue en la Universidad
Rene Descartes de Paris. Referencias particulares sobre lunguge de substitution son referidas
por Susanne Furniss y Gladyvs Guarisma, “Des hauts et des bas: les tons dans les chantefables
Bafia”, ¢n A Jucueline. M. C. Thomas, E. Motte-Florac, v G. Guarisma (eds.), D Terrain au
Cognitif: Lingastuque, Ethnolinguistique, [thnosciences. Paris: Peeters'SELAE, 2004, pp. 447-491.

25, El concepto de langage tambouwriné ha sido propuesto v abordado por Simha Arom v F
Cloarec-Heiss, “Le langage tambourind des Banda-Linda: Republic Centrafricaine™. en L.
Bouquiaux (ed.), Théories et méthodes en linguistique africaine. Paris: SELAF, 1976, pp. 113-169.

26, Un “campo léxico™ es un conjunto de palabras que tienen un elemento coman. Segun Peter
Trudgill vy J. M. Herndndez Campoy (op. cit., p. 202), el término lexicon se refiere al vocabu-
lario de una lengua. En la clasificacion del Iéxico se pueden agrupar las palabras que estan
relacionadas con un mismo tema de tal manera que las palabras relacionadas con un ambito
temadtico comun forman un campo Iéxico. Los llamados diccionarios ideologicos agrupan las
palabras por campos Iéxicos, de modo que se puede localizar una palabra a partir de una idea.

27. Theodore, Stern. op. cit., pp. 487-5006.

28, Uno de os clementos constitutivos del lenguaje que designa nociones se denomina “elemen-

to lexical™ (Oswald Ducrot vy Tovetan Todorov, op. cit., p. 24).
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“signo acustico”, Roman Jakoboson® explico que éste es una denomi-
nacion genérica respecto a los tipos particulares de signos v que ¢stos
pueden partirse en dos ramas. de acuerdo con su derivacion original, en
las voces gricgas signan y signatum, que se explican con profundidad en
la semidtica de Peirce, en la cual se explica que el signo ¢s un objeto que
se encuentra, por un lado, en relacion con otro objeto y. por otro. en
rclacion con un intérprete, conformando una relacion triddica.

Siguiendo los lineamientos de la semiotica, Donna Umiker reficre
que es posible advertir la transferencia de todo el sistema del simbo-
lismo del habla en otras formas de comunicacion, como la escritura o
la palabra impresa, y es aqui en donde podemos reconocer que cada
elemento —bien sea letra o palabra escrita— en el sistema sustitutivo
corresponde a un elemento especifico, sonido, grupo de sonidos o pa-
labra hablada. Por consiguiente, el lenguaje escrito es una equivalencia
punto por punto de su contraparte, que es el lenguaje hablado. Umiker
agrega que las formas escritas son simbolos secundarios de lo hablado,
es decir son los “simbolos de los simbolos™.*

Umiker define como sistemas lexicales en el campo de los sistemas
sustitutivos del habla, a un tipo de sistema de codificacion que emplea
“logogramas lexicales”, como los que podemos ver en la escritura china.
Ademas de estos sistemas Iéxicos, existen otros casos que se derivan
de los tamboreos de algunas culturas como las de Nueva Guinea o de
Africa Occidental, considerados como representaciones actsticas de
las unidades lexicales. Por otro lado. Umiker se afilia a la definicion
de Theodore Stern en el sentido de que los sistemas de contraccion
o abreviacion son aquellos en los cuales los sonidos instrumentales o
los silbidos exhiben una semejanza fisica a un sonido correspondiente,
pero desde el campo semidtico. Aqui. los signans sustitutos portan una
relacion iconica a su signatum, en contraste con otros como Jos codigos
Morse o el lenguaje escrito, en donde los signans portan una relacion
simbolica del signatum .

Tanto en Theodore Stern como en Donna Umiker se insiste cons-
tantemente en la nocion de senales dentro del concepto de speech su-
rrogates, y en este sentido también se afilian a Roman Jakobson, quien

31, Roman Jakobson, “The Framework of Language™. Studies in the Humanities, num. |,
Michigan. 1980, pp. 10y 11,

Donna Jean Umiker, op. cit, p. 499,

Ibid., p. 502.
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tamboreo de Africa occidental ™ Algunos de los trabajos sobre el len-
guaje del tamboreo, como el de J. E Carrington (ralking drums).™ con-
cluyeron que el proceso de aprendizaje de ciertas lenguas y los textos
del habla se ensenan a través de senales audibles abreviadas. en forma
de golpes de tambor o percusion, en donde entran en juego tanto el
ritmo como ¢l sentimiento de una frase verbal. Este tipo de estudios
han referido que los componentes ritmicos de una melodia u oracion
verbal se traducen en articulacion oral por medio de reiterar sonidos o
palabras. El hecho de advertir componentes ritmicos ¢n los sustitutos
Jel habla, puede considerarse como un analisis musical del lenguaje,
partiendo del recurso elemental de la “reiteracion™ o “repeticion™ que
sc emplea en el tamboreo.

Theodore Stern refiere que se han realizado estudios sobre ciertas
culturas como las del occidente de Africa, en donde se ha plantcado
que existen formas reales de lenguaje a través de tamboreos, pero que
en dicha forma de comunicacion se advierten ciertos problemas de in-
terpretacion de las senales o mensajes por tamboreo. No obstante que
las senales refieren mucho de la libertad de secuencias sonoras, uno
esperaria la entonacion para distinguir entre una palabra u otra —para
distinguir por ejemplo entre femenino y masculino—, pero cuando los
mensajes correspondientes a las senales del tamboreo no concuerdan
con ¢l tipo de palabra, entonces los mensajes por tamboreo se prestan a
confusion, y necesariamente debemos entender que sin el conocimiento
de los mensajes en el habla nativa, no podremos entender con precision
los mensajes, por lo que es dificil recurrir a los sistemas de contraccion.
y en realidad, en algunos casos del tamboreo, nos enfrentamos a me-
ras secuencias de golpes monotonos percusivos. que son mas que todo
mensajes ideograficos.”

George Herzog™ explica que los elementos de tono, acento y dura-
cién son los que se pueden identificar también en los toques de llamada
y. particularmente en ciertas culturas africanas, expresan cuatro tonos,

37, Dell Hymes, “Hacia ctnografias de la comunicacion™ en Paul L. Garvin vy Yolanda
Lastra de Suarez. Antologia de estudios de etnolingitistica v sociolingiitstica, Col. Lecturas
Universitarias, nam. 20. México: Universidad Nacional Auténoma de México-Coordinacion
de Humanidades-Direccion General de Publicaciones, 1984, pp. 63-64 (pp. 48-89).

33, 1 F Carrington, The talking drums of Africa. Londres: The Carey Kingstate Press, 1949,

39, Theodore Stern, op. cit., p. 494,

41). George Herzog, “Drum signaling in a West African Tribe™, Bord: Jowrnal of the Linguistic
Circle of New York, vol.1, nam. 3. 1945, pp. 217-238,
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sino exactitud del sonido del tamborceo, ya que en ¢l tamborco africano
se advierte la misma tonalidad que emplean los musicos en ¢l habla.*

Donna Umiker refiere que en ciertos casos la ritmica del habla pue-
de influir en las senales dcl tamboreo; sin embargo, todavia no hay cer-
teza de que cxista una conexion para entender que la distribucion del
sistcma de senales es influida por factores politicos o sociales, por lo
quc en realidad se identifica en los lenguajes a través de tambores tan
solo un sistema de ideogramas o signos que representan una unidad
Jéxica. Umiker también analiza los sistemas del tamboreo como siste-
mas de contraccion o abreviacion y reconoce que pueden ser iconos
simbolicos. Los cambios tonales deslizantes. que son parte del habla,
también se pueden reproducir en ¢l lenguaje de los tambores, y los sis-
temas del tamboreo representan unicamente un numero limitado de
caracteristicas fonémicas tales como el tono, la extension o amplitud de
la silaba y el ritmo.

No obstante las consideraciones que ponen en duda la precision
de los tamboreos como sustitutos del lenguaje hablado, e¢n otros es-
tudios se advierte lo contrario. Los etnomusicologos africanistas estan
convencidos de que en el occidente de Africa se desarroll una téenica
de fraseo en donde las palabras serian homofonas cuando el tamboreo
recmplaza alguna frase. En este sentido, Donna Umiker aclara que los
tamboreos como sistemas de contraccion no son exclusivos de las per-
cusiones africanas, ya que también se les puede encontrar en Mclanesia
y particularmente en las Islas Salomon, en donde por tradicion los tam-
bores han sido empleados para transmitir mensajes. Dichos tambores
ofrecen dos tonos, alto y bajo. en donde los tonos bajos representan
la vocal a. mientras que los tonos altos representan a las vocales e, 4,
o, u. En este sistema, Umiker aclara que para cvitar ambigiiedades, en
la transmision dc mensajes a t seravés de tamboreos emplean formu-
las estereotipadas similares a las empleadas en los sustitutos percusivos
africanos.™

En relacion con el tamboreo en el occidente de Africa, ¢l etnomu-
sicologo Kwabena Nketia acunio el concepto de “grupos ritmicos™ para

43, Simha Arom, “Approche interdisciplinaire du langage tambouriné des Banda linda, Republic
Central Afrique™, ponencia incédita del Jowrnde d études sur les langages de substitution, que
tuvo lugar en el Centre National de la Recherche Scientifique de Paris el 13 de noviembre de
2009,

44, Donna Umiker. op. cit., p. 504.
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vos. para entender mejor la relacion entre los signans (los sustitutos del
habla) y su signatum (es decir los sonidos del lenguaje natural que sc¢
van a traducir en otras formas).

Planteamientos semioticos, lingiiisticos, bioacusticos
y etolégicos para explicar los sistemas del silbido

Una buena parte de las explicaciones y consideraciones tedricas sobre
los sistemas del tamboreo, se aplican también al caso de los sistemas del
silbido humano, aunque hay particularidades para el caso del silbido.

El silbido, al igual que en el tamboreo, posce una representacion
fonémica y una Iéxica; ademds posee un sistema de cddigos y formas
de abreviacion, codificacion y parafraseo. Los sonidos silbados se iden-
tifican como signans, y su correspondencia en la lengua natural es ¢l
signatum. Para Theodore Stern, la naturaleza de la base del lenguaje
afecta las caracteristicas de un sistema de abreviaciones, y en esto se
ha basado este autor para referir que tnicamente los lenguajes tonales
son susceptibles de abreviacion. De hecho, los cjemplos de sistemas de
abreviacion estan por supuesto basados en lenguajes que emplean “to-
nos fonémicos fragmentarios™; tal es el caso del silbido y del falsseto,*
pero no en todos los casos del silbido, segiin Stern, hay elementos frag-
mentarios.

Los casos de tonos fonémicos fragmentarios se pueden apreciar en
el caso del silbido mazateco, pero en otras culturas del silbido, como la
de las Islas Canarias, la base del lenguaje no posee tonos fragmentarios.,
aunque se advierte una entonacion de contraste y en donde el silbido se
encuentra estrechamente vinculado a las férmulas orales del castellano.

El caso de los tonos fragmentarios del silbido indigena fue estu-
diado por George M. Cowan en la region mazateca de Oaxaca, quicn
refirio que este sistema sustitutivo es para la comunicacion a gran dis-
tancia y sus caracteristicas se relacionan estrechamente con la lengua
indigena. Segin Cowan, en la lengua mazateca muchas palabrasy frases
poseen idénticos patrones tonales; asi, en el lenguaje hablado los fone-
mas fragmentarios distinguen frases y palabras tonalmente idénticas.
De esta manera, en el lenguaje silbado de los mazatecos cuando no hay

46.  Theodore Stern, op. cit., p. 491.
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sustitutivo se puede lograr con gran precision la representacion silbada
de las vocales.™

La teorizacion posterior a las discusiones semidticas y lingtisticas en
¢l estudio del silbido humano, es la bioacustica de los sistemas sustituti-
vos del lenguaje.™ Dos exponentes de esta nueva linea transdisciplinar
de investigacion que proponen la bioactstica, son René Guy-Busnel''y
Julien Meyer. Las contribuciones analiticas de Julien Mcyer surgieron
desde el ano 2005 en su tesis doctoral, quien se extiende hacia el analisis
bioacustico del lenguaje silbado para efectuar un estudio comparativo
entre la voz hablada, la voz gritada y la voz silbada, en donde se de-
muestra como el silbido permite prolongar la estrategia acustica en la
comunicacion natural humana a gran distancia.®* Meyer reconoce que
los silbidos humanos trabajan exactamente igual que el habla, incluyen-
do vocabulario, gramdtica y, en muchos casos, la fonologia del lenguaje
local, particularmente en el dominio de la prosodia. Para Meyer, los
silbidos humanos transmiten dos componentes: por un lado, las carac-
teristicas de la linea melodica de las palabras habladas y. por otro, las
caracteristicas de su articulacion.”

Meyer también identifica que los sistemas del silbido como factores
sustitutivos del lenguaje, pueden considerar ademas de la vinculacion
con el lenguaje hablado, un aspecto etologico, es decir, su relacion con
la comunicacion animal y, como consecuencia, el silbido como un ejem-
plo de las formas mas elementales de la naturaleza de la comunicacion
humana mediante silbidos. Entre muchos de los estudios referidos a
silbidos en las aves, los primates y los mamiferos marinos, se podria

49, Donna Umiker. op. cit., pp. 513 v 514,

50, Un grupo francés de investigacion dedicado actualmente a los lenguajes silbados, en el que
participa Julicn Meyer y colaboran otros grupos cientificos internacionales, s Le Monde
Siffle (www.lemondesiffle.free.fr). Entre algunos de los grupos internacionales que colabo-
ran, s¢ pucde mencionar a Sound Communication and Environmental Auditory Perception
(scopr-). Endangered Languages Documentation Program (ELPD). Londres: Laboratoire
Dynamique du Langage del CNRS, Lyon, Francia: Speech in Noise (SPIN). Lyon, Francia:
CIESAS, Mcxico. entre algunos otros.

St René Guy Busnel, “Bio-acoustique de la langue siffiée mazatheque™. Revue d'acoustique,
num. 29, 1974, pp. 94-100.

320 Julien Meyer. Description Tipologique et intelligibilité des langues sifflees: approche linguis-
tique et bivacoustique, tesis doctoral en Ciencias Cognitivas-Lingdistica, diciembre. Lyon:
Université Lumiere Lyon 2-Institut des Sciences de 'Homme, 2005,

53, Julien Mever, “Bioacustics of human whistled languages: an alternative approach to the cog-
nitive process of language ™. Annals of Brazilian Academy of Sciences, vol. 76, nim. 2, 2004, p.
408,
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mencionar el de estos ultimos, en los que se pueden rastrear analogias
y aspectos bioacusticos comparativos. Quedan desde luego fuera de lo
acustico y bioldgico, los aspectos sociales y culturales de la antropologia
lingiistica, vis-d-vis, a los referentes meramente etolégicos del silbido.

En la dimension de la etologia se advierte el estudio comparativo
del comportamiento, y un aspecto comparativo es el que enfrenta al
silbido humano con el silbido animal. Un caso es la investigacion sobre
mamiferos marinos realizada por René-Guy Busnel, la cual arroja infor-
macion de particular relevancia y concluye que los silbidos en delfines
y en otros cetdceos ofrecen similitudes respecto a los silbidos humanos.
El andlisis bioacustico reconoce que las escalas de frecuencias sonoras
son diferentes entre delfines y humanos, y sin embargo se han encon-
trado ejemplos de silbidos con la misma escala de frecuencia acustica.
René-Guy Busnel retoma esto para efectos comparativos; analiza las
frecuencias de los ejemplos del silbido mazateco, los del silbo gomero y
particularmente el silbido de la region de los Pirineos. Busnel concluye
que el aparato fonético y el sentido de la imitacién son los aspectos méas
relevantes de esta experiencia comparativa.™

Para Busnel, en el aparato fonético, desde un punto de vista, los sis-
temas de vocalizacién y su funcionamiento en humanos son diferentes
en los delfines, pero esto no es tan solo una tautologia, sino que ha sido
resultado del anélisis bioactstico del silbido humano mediante el recur-
so de la radiocinematografia, que describe que el silbido es modulado
en un punto de la lengua, formando una bolsa de aire suplementario
en la vallecula, en donde la laringe no se mueve en tanto el silbido es
modulado y inicamente se reconoce un retorno a las vibraciones desde
el fondo de la lengua y desde la faringe. De esta manera, segin Busnel
la presion de las vibraciones puede romperse en grandes modulaciones,
que resultan del efecto de piston producido por la laringe.

A diferencia del estudio bioactstico del silbido humano, hay poca
informacién de cémo funciona el sistema vocal en los delfines y qué 6r-
ganos entran en juego para lograr un vibrato; sin embargo, las observa-
ciones de los acuarios marinos estadounidenses reportan que ciertas es-
pecies de delfines vocalizan con la cabeza fuera del agua y que el vibrato

54.  René-Guy Busncl, “Information in the human whistled language and sea mammal whis-
tling”, en Keneth S. Norris (ed.), Whales, Dolphins and Porpoises, International Symposium
of Cetacean Rescarch. Berkeley: University of California Press, 1966, pp. 544-565.
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s¢ produce probablemente por la accion dinamica de la presion del aire
originada por los pulmones. EI segundo aspecto que apunta Busnel,
es ¢l de la imitacion: refiere que la capacidad de imitacion espontdnca
existe en la naturaleza cn ciertas especies, particularmente ¢n las aves,
las cuales incorporan senales acusticas de otras especices en la vecindad
dc sus propios cantos. Esto también se puede observar en los delfines,
pero lo que involucra a la imitacion es que en ningdn caso animal s¢ im-
plica la asociacion del fonema a su objeto intelectual. no obstante que
en los delfines puedan encontrarse notables capacidades fonatorias. Sin
embargo, el elemento imitativo del silbido entre humanos y animales
esta presente y es un indicador de que el silbido humano, ademas de ser
un sistema sustitutivo para el habla humana, ¢s ante todo un fenémeno
natural de comunicacion.

En este sentido la etologia aporta resultados importantes en las
investigaciones sobre el aspecto natural del comportamiento animal.
Dominique Lestel™ refiere que dentro del pensamicento occidental, na-
turaleza y cultura constituyen la oposicion fundamental ¢ irreductible
de términos clasicos, y que en este sentido se debe considerar que el
hombre es en esencia un animal de cultura, aunque hay una tendencia
humana correlativa a una moda de representar a los animales como ro-
bots autonomos y menos inteligentes, susceptibles de ser programados
a priori. Por fortuna esto ha cambiado gracias a las investigaciones en
ctologia que se orientan al estudio comparado del comportamiento. El
estudio bioldgico del comportamiento animal s¢ desarrollé de 1930 a
1950 por Konrad Lorenz y Nicholaas Tinbergen, a quienes se considera
como los fundadores de la etologia.™ Konrad Lorenz™ concluye que
una gran cantidad de comportamientos son mas antiguos que la especie
humana, ¢stos han existido siempre en la humanidad y cumplen un pa-
pel importante en los actos humanos y ¢n el ¢jercicio de las facultades
cognitivas. Para Konrad Lorenz, la etologia o estudio comparado del
comportamiento consiste en aplicar al comportamiento animal y hu-
mano todas las interrogantes y los métodos que de manera natural se
adaptan a las otras ramas de la biologia que surgicron posteriormente a

Dominique Lestel. Les origines animales de la cudtwre, Paris: Flammarion, 2001, p. 7.

0. Lawrence ‘T0 Lorimer, Jeffrey H. Hacker, v Ronald B. Roth (eds.). Grolier Encvelopedia of
Knowledge. Danbury. Conncecticut: Grolier Incorporated, 1995,

57 Konrad Lorenz, Les Fondements de | Fthologie. Paris: Flammarion, Col. Nowvelle

Bibliotheque Scientifique, 1984 pp. 9, 12,27 v 28,
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que de las “inflexiones melodicas™, las cuales ofrecen otras cualidades,
ya que son “sueltas™ o “dispersas™, “flexibles” y “evancscentes.™’

Para Herzog existen lenguajes en los cuales la melodia-habla no es
un vehiculo de expresion afectiva, sino que se emplea en la formacion
de vocabulario y gramatica, como por ejemplo vocales y consonantes;
asi, para Herzog en tales lenguajes la melodia-habla es parte y campo
de la comunicacion, y no puede transcribirse de manera precisa a me-
nos que se pueda escribir ¢l registro tonal de cada silaba.

Posteriormente a las consideraciones de George Herzog, el tema de
las relaciones entre la musica y el lenguaje se convirtio en una linca de
investigacion lingiistica que se fue construyendo de manera paralcla a
los estudios orientados a sustitutos del habla, aunque no consideraban
los aspectos sociales y culturales, sino el analisis de la dimension sonora
per se. De acuerdo con Steven Feld y Aaron A. Fox, la vasta literatura en
lengua inglesa sobre musica y lenguaje es proclive hacia la formulacion
de especulaciones programaticas y analogias sugestivas, que inicia un
puente desde la estructuras lingiisticas hacia las estructuras musica-
les, para considerar por ejemplo la sintaxis musical, la gramatica de un
estilo musical, o bien ¢l estudio de las estructuras musicales mediante
aproximaciones a la sintaxis, la morfologia y la fonologia, analogias que
se pueden entender en el sentido de “musica como lenguaje”.”

Desde la perspectiva de George P. Springer, en la relacion entre
musica y lenguaje podemos encontrar un paralelismo que tienc que ver
con timbre, altura, duracion ¢ intensidad; la distincion convencional
entre sonido y tono no parece ser un criterio solido capaz de separar
musica de lenguaje.” Para Springer, uno de los aspectos fundamentales
en esta relacion es el significado. Asi, la discusion comparativa de len-
guaje y muisica muy pronto se enfrento con el problema del concepto de
significado, aunque los significados en cada campo son divergentes. El
lenguaje poético y la musica, como todas las artes, poseen un significa-
do expresivo que surge a partir de la forma, pero ademas del lenguaje
poctico, existe una categoria de significado reminiscente, de significado
puramente formal (de la forma) que caracteriza a la musica y que con-

59. Idem.

o0, Steven Feld y Aaron AL Fox. “*Music and Language™. Annual Review of Anthropology. vol 23,
1994, pp. 26y 27.

61, George P Springer. “Language and Music: parallels and divergences™, For Roman Juhobson:
Essays on the occasion of his sixtieth birthday. The Hage: Mouton and Co., 1956, p. 509.
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Charles Boilés™ se basa en modelos complejos de la gramatica ge-
nerativa transtormacional para estudiar la musica ritual, como un ejem-
plo particular de transmision de significado. En la dimension de los
actos rituales, para Boilés el canto no es mas que un texto explicito, y
la musica transporta pensamientos significantes sin el empleo de pala-
bras. En este mismo contexto, la musica es una invitacion para asociar
¢l contenido semdntico a un esquema melodico dentro de un medio
esencialmente del habla. Boilés se refiriod a los antiguos cantos tepehuas
de Veracruz, México, como un ¢jemplo de “cantos pensados”™ que indi-
can la naturaleza de la transmision del signo semantico y la naturaleza
religiosa de la comunicacion.

William Bright se oriento por el camino de la interaccion entre mu-
sica y lenguaje, definida como cl efecto del lenguaje sobre la musica, el
cual puede existir no tnicamente en el contexto del canto, sino que tam-
bién puede afectar el estilo de la masica instrumental. Aqui podemos
referir que las caracteristicas del lenguaje hablado pueden determinar
el estilo melddico, debido a que se involucran patrones tales como tim-
bre, dindmica, duracion en la musica, o bien alturas (agudo y grave), in-
tensidades de fuerte o suave, temporalidades de largo y corto, también
reconocidas en el lenguaje. De aqui surge la hipotesis segin Bright, en
¢l sentido de que en algunas culturas los aspectos del lenguaje hablado
han tomado una parte del condicionamiento de los patrones musicales
¢n el canto.

Esto puede advertirse por ejemplo en la cultura musical del sur de
[ndia, segin William Bright, en donde la masica instrumental esta en
gran medida basada en la musica vocal, de tal mancra que encontramos
patrones del habla reflejados en la musica. En las culturas de India y
cn otras regiones de Asia existen estilos de recitacion intermedia, entre
habla y canto, los cuales pueden facilitar la transferencia de patrones
del habla en la musica, probablemente porque en ¢l lenguaje poético en
estas regiones es por lo general recitado en patrones meldodicos tradi-
cionales, en lugar de simplemente un lenguaje hablado.”

63, Charles Lafayette Boilés, “Les chants instrumentaux des Tepehuas: un example de transmis-
sion musicale de significations”™, Musique en Jew, nim. 12, octubre. Paris: Editions du Scuil.
1973, pp. 81-99.

6. William Bright. “Language and Music: Arcas for Cooperation”™, Edmomusicology: Journal
of the Society for Edmomusicology, vol. viI, nom. 1. enero. Ann Arbor, Michigan: Socicty for
Ethnomusicology, 1963, p. 27.
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palabras, las oraciones, ctc.) y las entidades designadas (los objetos, los
hechos, etc.): ¢l material en el cual se manifiestan las entidades desig-
nantes es concebido como reemplazable por algiin otro material, y por
lo tanto segun Harweg es irrelevante que las entidades designantes scan
sonidos, simbolos escritos, simbolos en codigo Morse o senales.”

Sin duda la aportacion méas proclive a reconocer la relacion entre
musica y lenguaje ¢s la que ofrece Harold S. Powers,*” en un intento por
unir musicologia y lingtiistica, y quien expresa que la metdfora de musi-
ca como lenguaje tiene tres aspectos fundamentalces: ¢l semantico,” el
fonologico y el sintactico. En el campo semantico.” es decir en ¢l que
se encuentra con lo que denota el signo o lo que se puede interpretar
de éste con base en reglas no formales y en el estudio de la relacion con
otro signo.” Ya se ha dicho que la musica expresa o evoca algo que pudo
haber sido transmitido en forma verbal, como es ¢l caso de los lenguajes
del tambor y ¢l silbido humano: ademds, un sistcma sonoro como la
musica es entendido como cddigo referencial sustitutivo del lenguaje.
Powers sosticne que lo que se transmite de manera verbal es emotivo/
CXpresivo, mas que cognitivo, y en algunos casos es una doctrina siste-
matica del afecto musical. En algunas culturas las entidades musica-
les son por lo general sistematicamente relacionadas con fendomenos
no musicales, muchos de los cuales pueden tener fuertes asociaciones
expresivas. Powers cita el caso de los antiguos sistemas melodicos del
norte de India, que incluyen seis tipos de sistemas melodicos asociados
a seis estaciones del ano, a las cuales se les atribuye una fuerte conno-
tacion afectiva.

66, Ibid.. p. 273,

07. Harold Powers. “Language models and musical analysis™, Edmomusicology: Jowrnal of
the Society for Ethnomusicology, vol. 24 nim. 1. Ann Arbor, Michigan: The Society for
FEthnomusicology. 1980, pp. 1-59.

68, John Lyons, Semaniics, vol. 1. Cambridge: Cambridge University Press, 1977, p. 23, Se refiere
@ dos coneeptos de la filosofia semantica que son tas “expresiones referenciales™ o unidades
lingiiisticas cuya funcion ¢s referir o identificar algo, en contraste con las “expresiones predi-
cativas™ o unidades linglisticas cuya tuncion es implicar, denotar o signilicar.

69, Cuando las palabras pertenecen a una misma categoria gramatical, conforman un campo
semantico. Segin Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov (op. cit., p. 162), ef campo semantico es
un método de andlisis que permite demostrar que la articulacion de una misma nocion puede
variar. Hay palabras de la misma categoria —sustantivos, adjetivos, verbos— que comparten
un significado comin, pero se diferencian unas de otras por un rasgo significativos estos con-
juntos de palabras constituyen un campo semantico. Ejemplo: silla y taburete.

70. Harold Powers, Op.cit.. p. 21
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nes se orientan a los aspectos metaforicos de los sonidos del entorno
natural y de las categorias nativas sobre el sonido organizado.

Hugo Zemp, por ejemplo, ofrece una valiosa experiencia de la mu-
sica instrumental de los are ure en Melanesia, vinculada a los sonidos de
las flautas de pan. Para los are’are la flauta se inventd para imitar los
sonidos de las aves y una gran proporcion del repertorio que se inter-
preta a través de estos instrumentos consiste de piczas compuestas ¢n
imitacion de los sonidos de la naturaleza, particularmente los llamados
de las aves. Los are’are, segun Zemp. emplean el recurso de los sonidos
armonicos por medio de sobresoplar las flautas para obtener lo que se
desca imitar.”

De acuerdo con Hugo Zemp, cs evidente la funcidn senalética del
uso de las flautas entre los are’are, porque ademas de la imitacion de
aves, las flautas también se emplean para enviar senales. Un individuo
toca las flautas para enviar un tipo dec mensaje a otro, pero en la cul-
tura are’are ¢l mensaje a través de flautas es dirigido a las mujercs. En
cuanto a las cualidades acusticas de las flautas en esta cultura nativa, no
hay alturas especificas, y el concepto de afinacion es muy variable, pero
pueden reconocerse aspectos tales como el tono y las secuencias.

Una postura convergente con la experiencia de Hugo Zemp y muy
divergente de la apreciacion lingiistico-estructural, es la de Steven
Feld, quien hace una severa critica a los modelos lingtisticos aplicados
al estudio de la musica, en donde concluye que los modelos lingiiisti-
cos estudian a la masica fuera de su contexto cultural y, al igual que la
musicologia comparada, realizan abstracciones con base en el andlisis
musical de laboratorio.™ El andlisis y las abstracciones ¢n este sentido,
segun Feld son proclives a la adaptacion de modelos lingiisticos fono-
logicos y sintacticos a los aspectos de la estructura musical, pero olvidan
el contexto social y cultural.

Steven Feld explica que se abren nuevas lincas de investigacion
transdisciplinar desde la antropologia lingiistica, los estudios de cultura
y cognicion, la etnografia del habla y otras lincas de trabajo que se han

74, Hugo Zemp, “Melanesian Solo Polyphonic Panpipe Music”. Ethnomusicology: Jowurnal of the
Sociery for Ethnomusicology, vol. XXv, nam. 3, septiembre. Ann Arbor. Michigan: The Socicty
tor Ethnomusicology. 1981, pp. 383-418 (cita p. 384).

75, Steven Feld. “Linguistic models in cthnomusicology™, Ethnomusicology: Journal of the Socien
Jor Ethnomusicology, vol. 18, nim. 2. Ann Arbor: The Society for Ethnomusicology. 1974, pp.
197-217.

110






Jorge Arturo Chamorro Escalanie

va que gisalo expresa sentimientos de lamento v abandono de acuerdo
con uno de los mitos locales, como es el caso del mito que narra el caso
del nino que se convirtid en ave y que evoca sonidos y emociones. ™

Dec esta manera explica Feld el concepto de “melodia™ en ¢l sentido
de “sonido™, interpretado como un patron de sonidos con un sentido
de entonacion derivado de los cantos de las aves, y aqui reside un cier-
to esbozo de sustitucion acustica del lenguaje verbal, que nace de una
conversion metaférica.

Consideraciones finales transdisciplinares

En la presente revision panoramica de los fundamentos antropologicos,
lingtiisticos, semioticos, etnomusicoldgicos, bioacusticos y ctoldgicos
podemos advertir que ¢l estudio de los sistemas sustitutivos o lenguajes
de sustitucion, siguen caminos divergentes y cn ocasiones paralclos. El
punto de partida son las bases teoricas de la antropologia lingiiistica
que desembocan en el paradigma de sustitucion del habla, pero tam-
bién en diversas experiencias ctnograficas y planteamientos sobre los
sistemas del lenguaje del tamboreo: las interpretaciones semidticas con
fundamento lingiiistico; el analisis acustico con bases biologicas y las
aportaciones de la etologia sobre los sistcmas del silbido; los elemen-
tos musicales del habla y el debate sobre la musica y el lenguaje. en
donde se inicia la critica a los modelos lingiiisticos para desembocar
en el necesario acercamiento del 1éxico nativo sobre los sonidos, inclu-
yvendo los sustitutivos que forman metaforas culturales. Pero ademas,
los aspectos en detalle de la estructura de los lenguajes sustitutivos que
se basa en la idea de que la sustitucion es proclive a formas dc abrevia-
cion, abundan en representaciones fonémicas y de codificacion cn los
mensajes o senales audibles.

Desde este gran panorama, se puede entender que el paradigma
de speech surrogates. remplacement de la parole o langage de substitution
surgio de la antropologia lingiiistica, la semidtica y la ctnomusicologia
pero, mas alla de las abstracciones tedricas, lo mds importante ¢s enten-
der que ¢l habla, el lenguaje percusivo o ¢l lenguaje silbado no deben

78 Ct Steven Feld, Sound and sentiment: birds, weeping, poctics and song in Kaluli expression.
Filadelfia: University of Pennsylvania Press. 1985, pp. 23,31 v 228,
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limitarse a la estructura interna, ni a los componentes elementales o las
analogias sintacticas, sino a la relacion del fenémeno actstico con el
mundo social y cultural, pero también es necesario recordar que los so-
nidos de la comunicacién humana poseen una profunda relacion con el
mundo natural, y se encuentran mejor explicadas desde las clasificacio-
nes nativas. Asi, la mejor comprensién de los lenguajes de sustitucion es
la relacién entre cosmovision y ethos. Descontextualizar el lenguaje ver-
bal, para fines exclusivos de anilisis de laboratorio, nos lleva a enten-
der tan solo una porcién del paradigma de los sistemas sustitutivos. Es
necesario vincular los sistemas acusticos sustitutivos con lo que el hom-
bre piensa, siente, produce o utiliza, pero también serd fundamental
abordar terrenos del comportamiento social, para construir un amplio
edificio tedrico del fendmeno acistico que se ha denominado sustitutos
acusticos o lenguajes de sustitucion.

Por otro lado, los fundamentos tedricos también se rigen por las
consideraciones semioéticas del signo acustico y sus implicaciones musi-
cales y lingiiisticas, asi como por sus relaciones y correspondencias, cua-
lidades y procesos. El universo temético de los lenguajes de sustitucion
aborda las analogias de tono, acento y duracion entre lenguaje hablado
y lenguaje percusivo. Pero también se enfoca hacia la cualidad tonal
del sistema del silbido, sus limitaciones y ambigliedades en el proceso
de traduccion; la naturaleza del silbido humano y su proximidad, dife-
renciacion o analogia con el silbido animal; los significados formales y
Iéxicos de la relacion entre musica y lenguaje; las areas de cooperacion
entre musica y lenguaje; la aproximacion inmanente, trascendente y fe-
nomenoldgica en el binomio de misica y lenguaje. No todo el universo
de consideraciones estructurales parece vincularse con la contextuali-
zacién de los sistemas sustitutivos, sino con la abstraccion de tales sis-
temas.

Sin negar la utilidad de los estudios sistematicos y analiticos del la-
boratorio de las construcciones lingiiisticas, la postura de la etnomusi-
cologia hoy en dia es la investigacion transdisciplinar, pero también se
mantiene en considerar a las categorias nativas y su contextualizacion
en el ambito de la comunicacion humana, con la finalidad de penetrar
hasta el pensamiento nativo, para reconstruir la etnoteoria en torno al
comportamiento sonoro, la musica vocal como modelo para la musica
instrumental; la naturaleza de las representaciones verbales de la teoria
musical y el entendimiento nativo transformado en metéforas sociales,
como el caso de la relacién entre flujo de agua y sonido musical, asi
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como entre comportamientos sonoros de las aves y estados de animo
humanos, o bien la vinculacion entre llanto, ritual y melodia. por men-
cionar tan solo algunos ejemplos.

Todo esto nos lleva a comprender que no unicamente la musica cs ¢l
campo de interés de la etnomusicologia, y que no ¢s ¢l lenguaje verbal ¢l
unico campo de interés de la antropologia lingiiistica, sino que ¢s nece-
sario insistir en que puede generarse un nuevo campo de conocimiento
transdisciplinario, al que podriamos denominar antropologia del soni-
do o de la acusticidad nativa, como ya lo ha propuesto Steven Feld en su
vision critica de los modelos lingiiisticos. Otro aspecto transdisciplinar
es el de la bioacustica de la comunicacion humana que inicid Julien
Meyer con mayor preferencia a los lenguajes silbados. En otro apartado
se encuentra la semidtica del entorno sonoro,” que se fundamenta en
el proceso de semiosis que abordd Charles Boilés, o ¢n las relaciones
de iconicidad abordadas por Donna Umiker. Por ultimo. las bases de
la etologia que se orientan al estudio del comportamicnto sonoro com-
parado, como lo sustentan Dominique Lestel, Konrad Lorenz y René
Guy-Busnel. Todas las lineas de investigacion que surgen mas alla de
la historia intelectual de los estudios de antropologia lingiiistica o que
superan el estudio de sistemas de analisis lingiiistico sobre los sustitutos
del lenguaje hablado, sin duda permitirdn una vision mas clara de e¢se
gran fendmeno que se ha denominado sustitutos del lenguaje hablado.
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Ruydo de Bozes: tlacauaquiliztli,
chachalacaliztli: del silencio al ruido
y a la voz en el nahuatl del siglo XvI

Rosa H. Yarez Rosales

Presentacion

Los primeros textos que contienen registros de informacion lingiiistica
sobre las lenguas mesoamericanas, escritos a partir del régimen colo-
nial, fueron elaborados de manera casi exclusiva por integrantes de las
Ordenes religiosas. En el caso del territorio que ahora conocemos como
México, la orden de los franciscanos fue la que inici6 la produccién de
distintas obras, algunas de erudicién mayor que otras, que todavia son
el punto de partida para muchos de quienes se acercan a estudiar una
lengua mesoamericana.

Para realizar su labor, estos autores, no solo franciscanos sino agus-
tinos, dominicos, jesuitas y no pocos seculares, tenian que empezar de
lo que sabian. El conocimiento que se sabe mas inmediato, mds comin
a todos, fue el del idioma latin, si bien no era el Gnico. Hay constancia
de que algunos autores echaron mano del hebreo, del griego, del espa-
fiol y de otras lenguas europeas.

La imprenta en Europa, invencion del siglo Xv, contribuy6 a su vez
a que empezaran a difundirse, suponemos que de manera algo mas ra-
pida, las gramaticas de lenguas europeas. En 1481 Antonio de Nebrija
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habia publicado la obra Introductiones Latinae,' que seria reeditada ¢n
1488 y luego cn 1523, Aunada a csta obra, una gramadtica o arte del
latin, ¢l mismo autor publicd la Gramadtica de la lengua castellana ¢n
Salamanca cn 1492 y lucgo el Vocabulario de romance en Latin en 1495,
que tambicn fue reeditado en 1516.7 Se trata de un diccionario bilingiic,
tal y como entendemos el término en la actualidad: hay una seric de
entradas, alrededor de 15,600, en castellano con su equivalente en latin.
Su orden es alfabético, de acuerdo con la lengua espanola.

Por supuesto que Nebrija no partia de cero. Tenia consigo la tra-
dicion latina y griega en la elaboracion de artes: Donato. Prisciano y
muchos otros le antecedian.’ En todo caso, ¢n el rubro de la lexicogra-
fia también habia antecedentes que sc acercaban y apuntaban hacia la
etimologia. Varron, Verrio Flacco, Nonio Marcelo ¢ Isidoro de Sevilla
son algunos de los nombres mas conocidos.* De esta forma, la obra lexi-
cografica de Ncbrija también llegd a la América hispanica y sirvio de
punto de partida para la elaboracion de distintos inventarios léxicos de
las lenguas indoamericanas.

No obstante, fueron antecedentes importantes que seguramente
fueron conocidos por todos los autores; ninguna de las obras de Ne-
brija, ni aquéllas sobre el latin ni aquéllas sobre el espanol funcionaron
como “camisa de fuerza” ¢n el quehacer de quicnes investigaron sobre
las lenguas indoamericanas. Las caracteristicas de las lenguas estudia-
das en ocasiones si fucron comprendidas por los autores y los llevaron a
rebasar los paradigmas de que disponian. En otras ocasiones, el €xito y
precision de la descripcion lingliistica resultantes fueron menores.

De cualquier manera, las obras claboradas en el siglo XVIy también
muchas de las elaboradas durante todo ¢l periodo colonial, representan
registros de la lengua con frecuencia unicos, en tanto que el contacto

I, Elio Antonio de Nebrija. Inrroductiones latinae, edicion facsimilar. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 1999 [ 1481]).

2. Antonio de Nebriju. ocahulario de romance en latin, transcripeion critica de la edicion re-
visada por ¢l autor (Sevilla, [516) con una introduccion de Gerald J. Macdonald. Filadelfia
Madrid: Temple University Press/Editorial Castalia, 1981 [1516].

3. Sobre gramdticas latinas antecesoras a los autores coloniales mexicanos, véase Roland
Schmidt-Riese. “Acumulacion del saber y cambios epistémicos en las tradiciones gramati-
cales amerindias. Un cjemplo: el accidente persona en Olmos (1547) y en Carochi (1645)7,
Dimension antropologica, nam. 27. 2003, pp. 47-79.

4. Flena Bajo Péres, Los diccionarios. Introduccion a la lexicogratia ol espanol. Gijon: Ediciones
Trea. 2000: Barbara Freifrau Von Gemmingen, “Los inicios de Ja lexicogratia espanola”™ en
Medina Guerra (coord.). Lexicografiv espanola, 2003, pp. 151-174.
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haber tomado como base dicho inventario en lengua castellana, para,
a partir de €I, construir el primer inventario en lengua ndhuatl. Dicha
obra le proporciono una base Iéxica del espanol a partir de la cual bus-
car y compilar los equivalentes en la lengua nahuatl. Sin embargo, en
numerosisimas ocasiones Molina se amplid y rebaso el modelo, induda-
blemente.”

Para que se observen las semejanzas y diferencias entre Nebrija
(1516) y Molina (1555), presento a continuacion algunos ejemplos to-
mados de ambas obras en donde se puede observar, parcialmente al
menos, el proceder metodoldgico de los autores.”

Nebrija, 1516. términos castellanos que hablan del comportamicnto
humano frente al sonido:

Silencio por callamiento. Silentivan —ii.

Callar. taceo —es. Sileo —es. Silesco —is.

Callar juntamente. Conticeo. Conticesco —is.
Callar en esta manera. Conileo. Consilesco.
Callar mucho reticeo. —es reticui.

Callar un poco subticco. —es subricui.

Callada cosa que calle o se calla. Tacitus —a —um.

El autor franciscano, sin embargo, parece encontrar pocos equiva-
lentes en ndhuatl para los del autor salmantino.

Molina, 1555, términos en ndhuatl sobre comportamiento humano
frente al sonido:

Silencio o callamiento. Necaualiztli.
Callar. Nino caua. Amo ninauati.
Callado que guarda secrcto. Mocauani. Ucecatlan v vtic.

fluence Molina?, ponencia presentada en el Taller de los Amigos de las Lenguas Yutoaztecas,
Chapala, Jalisco. julio de 2000.

8. Enloque a numero de entradas se refiere. Clavton y Campbell. op. cit.. p. 338, proporcionan
los siguientes numeros: Nebrija, 15316, ticne aproximadamente 15,600 entradas en espanol.
Por su parte. Molina, 1555, tiene 13,866 entradas en espanol v 29,742 equivalentes en nahuatl.
Molina, [571. tiene 17410 entradas en espanol v 37,433 equivalentes en nahuatl. Finalmente,
Molina, 1571, direccion nahuatl-espanol. ticne 23,625 entradas.

9. Digo que es parcial, porque nos toca reconstruir o imaginar como hizo Molina para compilar
suinventario y todo lo que eso impliea, desde decidir lo que ¢s una palabra, cdmo la delimito,
como decidié distinguir entre verbos intransitivos, transitivos v reflexivos, ¢l modo aplicativo y
¢l causativo y un buen nimero de caracteristicas que el nahuat! exhibe. Desafortunadamente.
dice muy, muy poco sobre su metodologia de trabajo.
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Obscrvamos que Nebrija mezcla bajo la misma entrada de rovdo,
tanto verbos, esto es, posibilidades de “hacer ruido™ o “provocar ruido™,
como tipos especificos de ruido. Molina aparentemente sigue este mis-
mo modclo. Sin embargo, la diferencia radica en que Nebrija registra los
verbos en castellano, senalando ¢l posible sujeto de la accion, no como
persona gramatical sino sujetos que hacen ruido: “los pies pateando™,
“los dientes rechinando™ Molina en cambio agrega mas informacion
a la entrada: por una parte. indica ¢l sujeto gramatical de la accion.,
siempre primera persona de singular, ni- 1o cual permite construir cier-
to conocimiento sistemdtico de la lengua: indica ademds, mediante la
presencia de unas particulas u otras. si el verbo es intransitivo, transitivo
o reflexivo. A esta informacion, nctamente gramatical, agrega entradas
en donde senala como se realiza la accion, lo que nos da una idea mas
precisa, mas grafica. si se admite tal definicion, como es el ruido y que
término lo senala. Esto ticne como consecuencia no solo que se incre-
menten las entradas, sino que nos permite ver las enormes posibilidades
que tiene la lengua nahuatl para precisar y delimitar significados. Vea-
mos un cjemplo mds en ambos autores, sobre ¢l llanto, como sustituto
del habla y signo audible de comportamiento humano emotivo.

Nebrija, 1516:

Llanto. planctus —us. Lessum =i Lamentiom —i. Lamentatio —ons.
Llorar con lagrimas. Fleo —es ~evi. Lacrimo —as.

Llorar con bozes. Lamentor —aris.

Llorar con golpes. plango -is -xi.

Molina, 1555:

Llanto. choguizti. choquilizili. choguizizatzilizili.

Llanto hazer. i, choca. ni, tzatzic ni, choguizezarzi

Liorar con bozes. ni, choquiztzatzi. ni choquilizizatzi. ni tecovoua.
Llorar con golpes. Nino choguiznenmictia. Nino choquizguauteithtluca.
Llorar mucho el nifio con coraje. Ni tlaololoa nitzatzi.

Llorar gencralmente. Ni choca.

Llorar a otro. Nite, choquilia.

Llorar mucho. Nellelaci yanichoca. n.ellelquica in nichoca.

En el registro de “llorar™ y “llanto”, la diferencia entre los dos au-
tores radica en que Nebrija registra como se da la accion, mientras que
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Sonar mal. Anivel, caquizti.

Sonar enderredor. Nouivan ni, caquizti. Ypanoc ni, caquizii.

Sonar resurtiendo el son. Nite, tlanananquilia.

Sonar en ¢l mayzal las hojas secas del mayz que menea el viento, o los pliegos de
papel o las ojas del libro quando lo hojean o cosas semejantes. Y¢anaca.

Sonido. Caquiztli.

Sonido de trompetas. Tlatlatzcaliztli.

Molina puede ser exhaustivo en su atan de proporcionar la descrip-
cion mas precisa de 1o que es el sonido. Por supuesto que la entrada
“Sonar en el mayzal las hojas secas del mays que menea el viento...”,
no fue ideada a partir de la obra de Nebrija. Se trata de la descripcion
que inicia con algo totalmente local, “el viento entre el maizal™, para
luego moverse hacia algo mas general o identificable para un lector no
familiarizado con los maizales, ¢l viento entre los plicgos de papel o
las hojas del libro. De esta forma podemos observar el afan de Moli-
na por registrar mucho de lo que observaba y escuchaba. Por supuesto
que no es facil identificar, a casi cinco siglos de distancia, qué tanto le
faltd decirnos a sus lectores actuales. Sin embargo, el esfuerzo es muy
respetable.

Veamos un ejemplo mas que nos dice de la sobriedad pero también
de la sensibilidad del franciscano, el de la risa, una vez mas, como signo
audible. complemento del habla, incluso sustituto de la misma, y que
implica una forma de comportamiento que observamos y escuchamos.

Molina, 1555:

Reyr. Niuetza.

Reyr un poco. o sonreyrse. N ixuetzea.

Reyr ala risa de otro. Nonte, uetzquilia.

Reyr con otro. Tewan ni, uetzca.

Reyr de otro. Teca niuetzca.

Reyr demasiado. Ni tequinetzca. Nitla, tupitzaua.
Reyr el alua. Busca amanecer.

Risa. Verzquiliztli. Vetzquiztli.

Risa demasiada. tlatlapitzaualizti.

El ¢jemplo que llama la atencidn, y que tampoco fue tomado de
Nebrija, es “Reyr el alva”. Si bien Molina nos remite a buscar la entrada
“amanecer”, la metafora resulta en una insercion comprensible dentro
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Canto de aues generalmente. Tzatzizili. Choguizili. Tlatoliztli.

[

Cantor. Cuicani. Cuicatlali. Cuica picqui.

Molina ha insertado, entre los verbos y entre los nombres, ¢l canto
de las aves “delta tierra™ y el del “gallo de Caltilla™. No los hace equiva-
lentes en ninguno de los dos casos; al contrario, mantienc la concordan-
cia, la actividad del guajolote macho, es tlacocoloa que no deja de tener
algo de onomatopéyico, como muchos de los términos que designan
sonidos emitidos por animales. Su canto es Hacocololiztli, mientras que
la accion del gallo de Castilla es fzatzi y su canto, tzatziliztli. Pocas entra-
das mas adelante resume, de manera practica, con la entrada “Cantar
las aues generalmente™, ¢ incluye los tres verbos que mas ha usado para
describir los sonidos que emiten las aves: choca, tzatzi, tlatoa." Lo mis-
mo sucede en ¢l “canto de las aves generalmente™, donde incluye los
nombres derivados de tales verbos. Un ¢jemplo mas que nos da idea,
sea del esfuerzo colectivo de los nahuahablantes, sea de su propio cs-
fuerzo por describir con los mismos recursos de la lengua, incluso fe-
nomenos que no eran parte de la cotidianidad mesoamericana, son las
entradas que tienen que ver con “rclinchar”, que es comportamiento
sonoro animal:'?

11, Literalmente. en el mismo orden se trata de: “lorar™, “gritar™ y “hablar™; de esta forma nos
permite saber que el ndhuatl establece equivalencias entre algunas de las acciones realizadas
por humanos y las realizadas por algunos animales.

2. Es dificil saber gqué tantos neologismos fueron acunados por la poblacion hablante de na-
huatl, sobre todo en las primeras décadas después de la conquista, y gud tantos fueron acu-
fiados por el franciscano. De acuerdo con James Lockhart en The Nuhuas After the Conguest,
a Social and Cultural History of the Indians of Centrul Mexico, Sixteenth through Eighteenth
Centuries (Stanford: Stanford University Press, 1992), sobre la base de una amplia documen-
tacion juridica, procedente de numerosas poblaciones cuyos eseribanos probablemente no
tuvieron acceso a la obra de Molina, observa tres ctapas en la incorporacion del espanol al
nahuatl. La primera, de 1519 a 1550 aproximadamente, ¢n donde el impacto del ¢spanol
sobre el ndhuatl es casi nulo, pues los hablantes crean con los recursos de Ta misma lengua.
términos para referirse a aquellos elementos que corresponden a la realidad curopea ya pre-
sente en México. Luego, de 1550 a 1650 aproximadamente, en donde se incorpora un gran
numero de hispanismos, principalmente sustantivos. Una etapa mis, que va de 1650 hasta ¢l
presente, en la que el espanol ha pasado a influir caracteristicas de la lengua nahuatl, que ya
afectan su morfosintaxis, hay una firme inclusion de preposiciones, verbos, adverbios y una
influencia del sistema de pluralizacion del espaiiol presente en el ndhuatl. Si para caballeriza,
Molina registra mazacalli, literalmente “casa de venados™. en donde mazad extendio su sig-
nificado para incluir el de “caballo™, es posible que “relinchar” fuese descerito con un término
en nahuatl.
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originarias, ante todo formales, fueron invadidos por lenguas europeas.
Esto significo una modificacion dréstica a la oralidad que, como se sabe,
tiene funciones y espacios muy distintos de la lectoescritura.

Centrandonos en nuestro pais, ¢l hecho de que todavia se hablen
mas de 60 lenguas y mas de 300 variantes™ demuestra la profunda raiz
de las mismas y de la poblacion originaria.

Los términos que se han visto ¢n este trabajo y que remiten a dm-
bitos de silencio, ruido y voz, identificaban emisiones de sonido que
podrian ser, por lo menos en algunos casos, sustitutos del lenguaje hu-
mano o del habla, o bien referentes Iéxicos sobre ¢l comportamiento
sonoro de humanos y animales, en tanto que la descripcion hecha por
fray Alonso de Molina de los términos, permite saber la precision que
los nahuahablantes habian logrado, la riqueza expresiva que habian de-
sarrollado con el fin de comunicar, distinguiendo pertinentemente lo
que querian decir. Mucha de esa riqueza lingiiistica por supuesto que
ya no se usa; tal vez solo los investigadores del ndhuatl colonial podrian
saber que en el siglo XVI términos distintos describian el sonido o canto
de las ranas, un animalito nativo, y ¢l que hacen los caballos, un animal
ajeno al drea.

En todo caso, habra que apostar porque otros se acerquen a las
lenguas indomexicanas y a las estrategias lexicograficas de Alonso de
Molina, para contribuir a su revaloracion y conservacion. Su conserva-
cion y su desarrollo son un derecho.
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Sustitucion de la palabra a través del
sonido de las flautas: un lenguaje de
cortejo, atraccion y magia simbdlica en las
culturas nativas norteamericanas

lvén José Pelayo Sdnchez

Introduccion

La musica de las “flautas nativo-norteamericanas” en los tiempos
modernos es escuchada por diversas razones: entretenimiento, medita-
cion, reflexion, e incluso en circulos de tipo «misticos” suelen utilizarse
como medio de oracion y sanacion. Pero en el fondo de las tradiciones
nativas de Norte América, se puede considerar ademads la existencia de
sustitucion del lenguaje oral a través de un lenguaje de sonidos musi-
cales que simbolizan diversos aspectos del comportamiento social, tales
como el cortejo, la atraccidn, la magia simbdlica, la sanacion o la guerra.
Dicho lenguaje sonoro de sustitucion de la palabra se apoya en el uso
de escalas particulares en flautas tradicionales propias de las culturas
nativo-norteamericanas. Con los fenémenos de modernizacién y glo-
balizacion de New Age y World Music la tradicion musical de la flauta
nativo-norteamericana —citada como “flauta nativo-americana” en la
vasta literatura etnografica norteamericana— se fusiona y moderniza
con una gran variedad de propuestas e instrumentos como sintetiza-
dores, guitarras, cuerdas frotadas, etcétera. Esto ha provocado cambios
profundos en los valores culturales de las culturas tradicionales. Origi-
nalmente, la antigua tradicion musical nativo-norteamericana no acep-
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taba fusiones ni tampoco modernizacion. David McAllester' advirtio
que la musica en las culturas nativas norteamericanas en relacion con
los cantos, el tamboreo y los aeréfonos tenia un profundo apego a los
valores culturales tales como el individualismo, el formalismo, la reli-
giosidad, que se expresan en actitudes hacia y acerca de la musica, pero
ademas se expresan en el sonido musical y en la organizacion social.
De acuerdo con la mayoria de los mitos indigenas norteamericanos,
los sonidos musicales emitidos por las flautas tradicionales eran con-
siderados como cddigos de socializacion, cortejo o de senalizaciones
de alarma, y este tipo de aerdfonos podian ser tocados tnicamente por
los hombres de una comunidad indigena norteamericana. En torno a
ciertos valores culturales y a la participacion social del rol de géneros.
Annctte Eshelman refiere lo siguiente: “Se creia que cuando un joven
tocaba esta flauta el viento llevaria el mensaje hasta el corazon de su
amada [...]”*

El presente estudio pretende ofrecer una semblanza entre el sim-
bolismo mitico en el uso de la flauta por los indigenas norteamericanos
en épocas pasadas, su construccion, el uso contemporaneo y la pérdida
de identidad a través de la comercializacion en la masica New Age y en
la World Music, lo cual se ve reflejado en la gran cantidad de grabacio-
nes que se pueden encontrar en la actualidad. Asimismo este trabajo
muestra los modernos métodos tecnoldgicos de construccion y afina-
cion de la flauta “estilo” nativo-norteamericana. Dada la investigacion
precedente en el campo de la flauta nativo-norteamericana. el primer
paso fue la localizacién y la revision de los materiales bibliogrdficos y
fonograficos que pudicran ofrecer informacion al respecto sobre su uso
antiguo y moderno. También se aplicaron entrevistas etnogrificas a los
constructores de flautas nativo-norteamericanas. La informacion resul-
tante posteriormente se sistematiz0 y analizd para mostrar el estado
de la cuestion sobre el tema de estudio que a continuacion se presenta.

1. David F McAllester, Enemy Wav Music. Cambridge: Peabody Muscum of American
Archaeology and Ethnology/Harvard University Press, 1954, pp. 87y 88.

2. Annette C. Eshelman, “Breath of the Earth, the Native American Flute”™, Dirty Linen, num.
64, 1966.
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Prototipos y uso antiguo de las flautas nativo-norteamericanas

No se tiene una idea exacta de los origenes de la flauta de cortejo en las
culturas nativas norteamericanas, y en gran parte csto se debe al con-
tenido organico de su composicion. Por otra parte, se han encontrado
silbatos de hueso datados de entre el 300 a. C.y el 300 d. C. en el noreste
de Arizona. Asimismo se encontraron flautas de hucso de la era Pueblo
[ (ca. 800-900 d. C.) en el territorio Anasazi. Un juego de cuatro flautas
datadas del ano 625 d. C. fueron descubiertas en Earl Morris en una cueva
al noreste de Nuevo México, y otras similares se encontraron en Canyon
Chelly y en Verde Valley. Las flautas anasazi, a diferencia de las flautas
comunes nativo-norteamericanas, no cuentan con el sistema de cimaras
de aire, son simplemente un tubo hueco y en la parte de la embocadura
tienen un corte donde se ponen los labios; el sistema de embocadura de
las flautas anasazi cs muy similar al del shakuiachi o aerofono japonés.
La etndloga y compositora Frances Densmore, en su libro Ameri-
can Indians and Their Music publicado en 1936, menciona que los ae-
rofonos usados por los indigenas norteamericanos fueron la flauta y
el silbato. Las flautas generalmente eran tocadas por hombres jovenes
para complacer a las mujeres solteras. Los silbatos eran principalmente
utilizados por chamanes cuando querian dar exhibicion de sus poderes,
por sanadores cuando trataban una enfermedad, por guerreros, y en al-
gunas cercmonias como la danza sioux del sol. Es interesante notar que
los sonidos musicales en la flauta como sustitucion del lenguaje oral,
también podian interpretarse como una senal de guerra. Por ejemplo,
una persona nativa tocando alrededor de su aldea, en el pasado simbo-
lizaba una manera de advertir a la poblacion como senal de alarma, que
cl enemigo estaba proximo, o bien se entendia que simplemente se tra-
taba dc una senal de socializacion, un hombre cortejando a una mujer.*

Mitos de origen de la flauta norteamericana y simbolismo
A continuacion menciono dos de las leyendas del origen de la flauta

entre las culturas nativas norteamericanas. Una de ¢éstas aparece en el
libro The Native American Flute, de John Vames:

4 Ibid. p.9s.
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mujer o esperar para hablarle”, lo cual nos habla de una tradicion de
sustitucion del lenguaje hablado por el sonido de la flauta. En torno a
la “vision del alce™, James Walker describe el ritual en su libro Creencia
lukota v ritual:""

Aquellos que buscan el sueno del alee deben usar ramas que asemejen los cuernos
del alce y orejas de cuero. Deben pintarse de amarillo y deben pintar sus manos,
pics, pecho y espalda de negro. Deben hacer un circulo a la derecha de plumas de
aguila y usar una mascara de cuero sin curtir [...)

Esto nos habla del ritual y el simbolismo zoomorfico, donde el
“hombre™ busca al alce aparentando su forma; por otro. lado es bien
conocido ¢l uso de las plumas del dguila entre los pueblos indigenas
nortcamericanos como simbolos de sabiduria, valor, proteccion con-
tra el mal y como concentradores de cnergia, como lo menciona Carl
Lumholtz en el segundo volumen de México desconocido.'' Frances
Densmore ofrece una explicacion del simbolismo del alce ¢n su libro
Musica y cultura teton sioux, donde menciona que el alce es el animal
favorito de los jovenes porque representa las cualidades de la juventud
masculina del grupo; el informante de Frances Densmore, “Shooter™,
le dijo los atributos de los jovenes asociados al alce por los teton sioux:

La mejor parte de la vida de un hombre es entre los 18y 33 aios [...] es valiente
para defenderse, defender a otros y estd en libertad de hacer mucho bien [...] la
tribu lo ve como a un defensor y se espera de él que sea escudo para la mujer. Su
fuerza fisica esta en su mejor momento |...] ¢«Qué animal tiene estas cualidades
mejor que otro? Es el alce. el cual es el emblema de la belleza, de la gallardia y de
la proteccion f...]"

Elaboracion y sonido de la flauta moderna nativo-norteamericana

El procedimiento contemporanco para la elaboracion de la tlauta
nativo-norteamericana ha evolucionado sobre todo tecnologicamente

10, James Walker, Lakota Belief und Ritual. Nebraska: The University of Nebraska Press, 1991,
pp.132-135,

I Carl Lumboltz, Unknown Mexico, Explorations in the Sierra Muadre and Other Regions, 1890-

1898, 2 vols. Nueva York: Dover Publications. 1987, pp. 7-8.

Frances Densmore. Teron Sioux Music and Crdrre. Nebraska: The University of Nebraska

Press. 1992, p. 176.
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Figura 3
Espectro sonoro de la flauta pentatonica
nativo-norteamericana moderna de seis orificios afinada en La Menor.
Rango de 0.5 KHz a 3.0 KHz ¢n 4 segundos

Uso y simbolismo de las flautas nativo-norteamericana
en nuestra época

En su libro Musica folclorica v tradicional de los continentes occidenta-
les, Bruno Nettl afirma que hay una gran diferencia entre las culturas
indigenas de América Latina y de América del Norte.™ En gran medida
esto pudiera deberse a que los espanoles ensenaron la musica folclorica
de Espana en América latina y el Caribe., desarrollindose estilos que
son en gran parte mezclas de musica indigena. masica curopea y musica
africana, como lo menciona Antonio Garcia de Leon Griego en su libro
El mar de los descos:

I8, Bruno Nettl, Musica folclorica v tadicional de los continenies occidentales, Nadrid, 1983 p.
199,
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clasico de la etnomusicologia dedicado a la musica navajo.” escribid
también un articulo que tituld “Los comienzos de un nuevo género™, el
cual esta agregado en el volumen de Carlos Nakai The Art of the Native
American Flute,* en ¢l cual hace un balance y analisis sobre su discogra-
ffa y sobre todo plantea aspectos de la identidad nativo-norteamerica-
na. MacAllester menciona:

Algunos académicos con quicnes he discutido la musica de Nakai han cuestionado
si-es “indio” del todo. Hay indigenas nativo-nortecamericanos quienes describen
mucha de la nueva musica india como “musica anglo, compuesta o ejecutada por
indios™. Nakai menciona que a los tradicionalistas navajo no les gusta su obra mu-
sical y dicen que no es navajo [...]"

Asi como Carlos Nakai, existe una gran variedad de intérpretes de
flauta influenciados por la New Age y la World Music que hacen sus pro-
pias composiciones y venden un producto “nuevo estilo nativo-nortcame-
ricano” que, mas que mostrar una tradicion, muestra una fantasia subjeti-
va de su percepcion occidental del espiritu nativo-norteamericano.

Consideraciones finales

El presente trabajo por ningtin motivo esta concluido, ya que representa
un primer acercamiento a la investigacion bibliografica, la organologia
y la ejecucion de la musica tradicional de flauta nativo-norteamericana.
De la informacién presentada en este trabajo es posible obtener una
seric de reflexiones para orientar la discusion. Primero, los métodos de
construccion y obtencion del sonido de la flauta basado en las descrip-
ciones de la etndloga Frances Densmore. Segundo, el origen mitico y
el uso simbolico de la flauta en épocas pasadas. Tercero, los métodos
modernos de construccién de la flauta. Cuarto, los usos contempora-
ncos partiendo del punto de vista de Bruno Nettl ¢n torno a la “musica
india en la época moderna”. Y quinto, la influencia de la New Age, la
World Music y la globalizacion en la composicion de masica para flauta

22, David F. Mcallester, op. cit.

23 Carlos Nakai, James Demars, David MeAllester, v Ken Light, The Art of Native American
Flute. Arizona: Canvon Records. 1996,

24, Ibid.p. 111
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Ocarinas microtonales
de las culturas precoloniales del Golfo:
aerofonos de la comunicacion silbada
o de subrogacion del habla

Jessica Anne Gottfried Hesketh

¢Existe la miisica prehispanica?

Es comun escuchar decir que los antiguos pueblos prehispanicos no
tenian musica. Esto tiene algo de ciertoy otra parte que es falsa. Es falso
en tanto se considere que su definicion es “sonido organizado” o “sonido
humanamente organizado” o “sonido socialmente organizado”, defini-
ciones que se proponen desde la disciplina de la etnomusicologia. Con-
trasta con la definicion de nuisica mas comun y ampliamente difundida
en los conservatorios y escuelas: “el arte de [bien] combinar sonidos y
silencios”. Es decir que si la muisica se concibe como un arte, como algo
centrado en su apreciacion estética, en su belleza, entonces las piezas
arqueoldgicas de formas diferentes, principalmente hechas con arci-
lla y con que se emiten tonos y sonidos cuyo uso pudiera haber tenido
alguna funcionalidad en lugar de un valor estético, entonces se les debe
considerar “artefactos u objetos sonoros” y no “instrumentos musica-
les”. Por esta razon elegimos la definicion de musica que no implica
una apreciacion estética y, partiendo de ella, a estos objetos sonoros
los nombramos “instrumentos musicales”. Cabe sefnalar que no implica
descartar del todo la diferenciacion entre objetos o artefactos sonoros
e instrumentos musicales; para efectos del trabajo de investigacion con
piezas arqueoldgicas que emiten sonidos y aluden a una compleja sono-
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ridad del pasado, englobamos a todas las piezas como “instrumentos
musicales”, ya fuera que sus sonidos tuvieran fines comunicativos, ladi-
cos. curativos, educativos, calendaricos o para evocar sensaciones con
sonidos que no son necesariamente “bellos.”

La clasificacion de los instrumentos musicales

Hay tipos de instrumentos musicales, los cuales se clasifican de acuerdo
con criterios que pueden variar. Para efectos de este trabajo partimos
de la clasificacion general de Curt Sachs y Erich M. Von Hornbostel
publicada en 1914, en la que los autores agrupan todos los instrumentos
musicales en cinco grandes grupos, que pueden sobreponerse; ¢s decir,
que hay tipos mixtos, instrumentos que pertenecen a dos 0 mas conjun-
tos. La virtud del sistema de clasificacion que propusieron estos autores
es que estd pensada para incluir todos los instrumentos musicales del
mundo. Los sistemas de clasificacion anteriores a cstos autores (el de
Victor Charles Mahillion' en 1893, por ejemplo) consideraban princi-
palmente los instrumentos de la orquesta; en esta clasificacion muchos
instrumentos quedaban como objeto sonoro cuando su funcién era
otra. Son cinco grandes familias que se proponen en el trabajo de siste-
matica clasificatoria de Curt Sachs y Erich M. Von Hornbostel:* a) idio-
fonos, instrumentos conocidos como percusion, son instrumentos que
ticnen dos partes que chocan entre si para emitir un sonido (la clave,
una campana, maraca, sonajas. u otros); b) membranofonos, son todos
los instrumentos de percusidn que tienen membrana (tambor. tarola,
huéhuetl, entre otros); ¢) corddéfonos, son los que tienen cuerdas y es al
poner las cuerdas en vibracion que se genera el sonido (en las culturas
precoloniales no se conoce el uso de cordofonos); d) aerofonos, todos
aquellos que suenan cuando se pone el aire en vibracion, generalmente
se insufla o sopla para que emitan un sonido; finalmente, el conjunto de

1. Victor Charles Mabhillon, "Essai de clasification méthodique de tous fes instruments an-
ciens et modernes”, Caralogue deseriptif et anabvtique du Musée Intrumental du Conservatoire
Roval de Musique de Brielles, Gand, 1893, pp. 1-89. Apud Curt Sachs. The History of Musical
Instruments. Nueva York: W, W Norton and Co.. 1968, p. 4806.

2. Curt Sachs, v Erich M. Von Hornbostel, “Svstematic der Musikinstrumente™, Zeitschrift fiir
Ethnologie, vol. 46. Berlin, 1914, pp. 553-590 (traduccion al inglés por Anthony Bainess Klaus
Wachsmann, en Galpin Socicty Journal, vol. 14, 1961, pp. 3-29).
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Aerofonos precoloniales: piezas arqueoldgicas

[Zs asombrosa la variedad y cantidad de acrofonos precoloniales que han
sido encontrados debajo de la ticrra o en monticulos. Al igual que cual-
quicr en otro objeto arqueoldgico, se pucde saber mucho sobre los ins-
trumentos musicales arqueologicos en la manera en que se encuentran.
Es decir que cuentan con un contexto arqueologico que ofrece pistas
sobre el uso o significado que pudicron tener. Una pieza encontrada en
un entierro tendria un uso ritual y tendria alguna relacion con el indi-
viduo, persona o grupo de personas enterradas. Al conocer los detalles
de cuando fueron enterrados, los demds objetos con que se encontraba
¢l o los acrofonos, y conociendo mas detalles sobre los personajes invo-
Jucrados en el entierro, ta profundidad en que se encontraba, ¢l tipo de
entierro, la direccion o punto cardinal, o muchos otros datos. se deduce
¢l papel que habria cumplido el acrofono en la cultura a la cual per-
tenecia. Idealmente una pieza arqueologica debe contar con los datos
que ofrece el contexto arqueologico. es decir, que no s¢ haya movido
del lugar donde fue encontrada. Cuando las piezas son saqueadas para
venta o cuando son encontradas y no son notificadas, los arqueologos
pierden una inmensa cantidad de datos pues no se registra ¢l contexto
arqueologico, que es como un libro plasmado en la tierra. la estratigra-
fia. la colocacion de los objetos, todo ello que le da un significado, un
contexto y cuenta la historia de la pieza.

Cuando no se cuenta con el contexto arqueoldgico, es mas limita-
da la historia que puede narrar la pieza y ¢s también mas incierta. El
investigador que hara una interpretacion sobre su origen, ¢l pueblo al
que pertenecio, ¢l uso que habrd tenido, sus posibles significados, se
deducen con menos certeza a partir de otros elementos, por cjemplo la
forma dada a la arcilla o barro, sus motivos decorativos, los rastros de
aditamentos que podrian haber sido agregados —como plumas, semi-
[las, granos, cucrdas u otros—, la similitud y comparacion con piezas de
las que sise tiene el contexto arqueologico, y especificamente en el caso
afortunado de los acrofonos, se cuenta con el sonido que atn pueden
emitir. Entonces, a diferencia de otras piezas arqueologicas, los acrofo-
nos nos ofrecen una parte de su historia en su sonido, cuando pueden
hacerse sonar.

Sin embargo, tras varios siglos de colonialismo v profundas trans-
formaciones historicas y culturales, no sc puede tener certeza de los
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usos, funciones o significados de los instrumentos musicales. La forma
de hacerlos sonar, el espacio en el que se emite el sonido, son algunos
elementos que pueden transformar la implicacion y el significado de los
instrumentos musicales arqueoldgicos. Pero, como cientificos sociales,
la labor de los etnomusic6logos consiste en atreverse a elaborar hipote-
sis y dejarse llevar escrupulosamente por los datos que se les presentan.
Después de considerar diversos aspectos y cuidando sobre todo la
congruencia de lo que se propone, se lanzan hipétesis que son interpre-
taciones que, antes de ser teorias, deberdn ser cotejadas, sistematiza-
das, discutidas y comprobadas. En este texto se propone una hipétesis
sobre uno de los instrumentos musicales de los que hay siete u ocho
ejemplares en la Bodega de Bienes Culturales de San Juan de Ulua,
piezas en resguardo del Centro INAH Veracruz; también son conoci-
dos algunos ejemplares en el Museo de Antropologia de Xalapa, y sin
duda en otros museos se pueden encontrar algunos otros ejemplares.
Cuando por segunda vez se expuso el tema,® un equipo de arqueologos
del Centro INAH Veracruz aceptaron la hipdtesis que complementaba
y explicaba una investigacion sobre los terraplén del sur de Veracruz,
caminos aplanados de barro, muy resistentes y en alto. El uso de las oca-
rinas microtonales como vehiculos de la comunicacion silbada, parece
ser congruente con el contexto arqueoldgico en que se encontraban.

La coleccion arqueoldgica de San Juan de Ulaa

Como parte de un proyecto de inventario y clasificacion de piezas
arqueologicas de colecciones especificas en resguardo del Centro
INAH Veracruz,” provenientes de donaciones y decomisos a traficantes
o coleccionistas, en distintos momentos durante la segunda mitad del
siglo XX se llevo a cabo el proceso inicial de clasificacion de los instru-
mentos musicales. De un total aproximado de 5,000 piezas de todas las

6. Foro Interno de Investigadores Centro INAH Veracruz, Musco de la Ciudad de Veracruz,
diciembre 2008. Discusion y aportes de los arquedlogos Alfredo Delgado y Maria de Lourdes
Hernandez. La primera vez que se presento el tema fue como parte del seminario ¢n ¢l que
fue presentado este texto.

7. Registro, catdlogo ¢ inventario de las colecciones del Centro Regional del Instituto Nacional
de Antropologia ¢ Historia en Veracruz. coordinado por el arquedlogo David Morales
Gomez a lo largo de 2008.
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colecciones, aproximadamente 500 son instrumentos musicales, de los
cuales sc derivaron casi 20 tipos distintos entre los silbatos, ocarinas y
flautas.

Cabe senalar, al referirnos a las culturas del Golfo, que se incluyen
un amplio conjunto de pueblos que no estaban unificados bajo un go-
bierno, régimen o etnia identificable. En el momento de la conquista
predominaban los pueblos de habla totonaca. quizas popoluca y ndhuatl
en el sur, estos altimos debido a la colonizacién mexica. Se recurre a
su unificacion geografica justamente por la diversidad de pueblos que
habitaron estas tierras. Aun habiendo elementos que los unifican, se ca-
racterizan por la diversidad; no eran un gran imperio sino un conjunto
de poblaciones que, quizas antes de la conquista de los mexicas, cran
entidades politicas autonomas sin el domino evidente de unos sobre
otros ni pugnas entre ellos.

La mayoria de los instrumentos musicales son de pequenas dimen-
slones. y no se cuenta con su contexto arqueoldgico. Se cuenta unica-
mente con ¢l contexto arqueologico de dos colecciones; a partir de ellas
¢s que se pueden deducir, por similitud, las regiones de donde provie-
nen los que no son producto de una excavacion. Este es ¢l caso de una
de las “ocarinas microtonales™ que son de nuestro interés. Tenemos una
¢n muy buen estado, un avecita cubierta con chapopote, y tenemos otra
casi idéntica. muy desgastada encontrada cn una excavacion del centro
de Veracruz.

Aunque c¢s importante tomar nota de este dato, no significa que
s0lo en la region del centro de Veracruz se conocicra este tipo de oca-
rina. Unicamente es relevante para esta ocarina, que tiene forma de
avecita; para las que tienen otras formas, aun siendo del mismo tipo de
ocarina, no hay razon suficiente para descartar que pudieran provenir
de otras regiones del sur de Veracruz.

Como explicamos anteriormente. en el caso de los instrumentos
musicales, ¢l sonido que emiten, con o sin contexto arqueoldgico cons-
tituye un dato en si mismo. Ademas la representacion ornitomorta,
antropomorfa o zoomorfa también nos permite deducir, junto con cl
sonido, algo sobre su uso, funcion y significado.
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la comunicacion silbada esta mas cerca del habla que de la masica: ¢l
silbo implica una compleja interrelacion de signos metamusicales y
metalingiisticos'” que, st bien subroga ¢l habla, no se analizaria desde
la lengua hablada sino en tanto lengua silbada.

Son complejas las relaciones entre las estructuras lingiisticas y los
sistemas de signos, musicales o de cualquier otro tipo. Los estudios en
semiotica dan cuenta de las condiciones y las variantes en que un sis-
tema de signos se derive o esté relacionado con un lenguaje. No ne-
cesartamente debe formar parte de una lengua para comunicar, pero
cada sistema de signos estd sujeto a los limites de su inteligibilidad, por
determinados grupos sociales, lingiiisticos o, en su caso, musicales. La
discusion sobre las relaciones entre la musica y el lenguaje es extensa
y no ahondaremos en ella; para cfectos de este trabajo cabe senalar
que un instrumento musical, como es una “ocarina microtonal™, puede
emitir sonidos musicales que comuniquen ideas concretas. La hipotesis
que planteamos es en este sentido: este tipo de ocarina se utilizaba para
establecer una comunicacion a distancia. Los sonidos que puede produ-
cir no son parte de una codificacion simple como pudiera ser: un sonido
para decir “voy”, otro sonido para decir “ven”, otro que dijera “espera”.
Sin duda han de existir casos como éstos en ¢l uso de silbatos, ocarinas,
flautas e incluso silbidos sin ningdn instrumento auxiliar, pero esto no
seria una subrogacion del habla, seria la codificacion de un conjunto de
SIgnos para crear un nuevo lenguaje.

Entre los investigadores que retoman el tema desde ¢l enfoque
musicologico o etnomusicologico, algunos estan de acuerdo en que el
concepto lingiiistico de la “subrogacion del habla™ ayuda a desentra-
nar el funcionamiento de aquellas formas musicales en las que se emi-
ten sonidos similares al habla humana y que son transmitidas como un
sistema de signos.'" Es decir, las musicas o los sonidos que s¢ emiten
con la intencion de comunicar algo equivalente a palabras. En lugar de
constituir un lenguaje como tal, cuando se subroga ¢l habla se lleva a
cabo la sustitucion de tonemas o de silabas o de signos, usando la mis-
ma estructura del habla y a partir de ella es posible la comunicacion. Es

Cambridge: Cambridge University Press.vol. 38, num. 1. 2008, p. 70.

10, Steven Feld, v Aaron AL Fox.*Music and Tanguage ™, Annual Review of Anthropology, vol. 23,
1004, p. 29

L1 Theodore Stern, “Drum and Whistle Languages: An Analysis of Speech Surrogates™.
American Anthropologist, Col. New Series,vol, 59 nam. 3, junio, 1957, p. 487.
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para la traduccion o sustitucion de las consonantes y ello implica una
codificacion adicional y no solo la subrogacion.

Como esta comunicacion no se limita a simples Hlamadas convencionales, sino que
permite transmitir ideas no previamente convencionalizadas en determinados ti-
pos de silbido, y como permite formar oraciones y sostener conversaciones. se le
ha Hamado lenguaje silbado [.. "

Los lenguajes silbados

Los ¢jemplos en el mundo son abundantes. Algunos autores senalan
que principalmente abundan en Africa;™® otros afirman que son carac-
teristicos de Asia sur-oriental,”” pero también hay las fuentes que mues-
tran una mayor abundancia de casos en México o en ¢l continente
americano,” y hay también casos que han sido analizados desde la foné-
tica en Grecia. Turquia y las [slas Canarias.”' En términos generales las
subrogaciones del habla, es decir emitir frases, palabras y sonidos que
sustituyen a los fonemas del habla, son practicas presentes en todos los
continentes. Y aunque han caido en desuso, aun hay lugares donde por
medio de los silbidos, con o sin un instrumento musical, se pueden silbar
oraciones, palabras e ideas completas, y éstos le son inteligibles a otros.
Tanto para emitir un mensaje como para recibirlo se debe conocer ¢l
codigo que, insisto, en términos generales no es un cédigo auténomo
sino una subrogacion del habla.

El texto de Juan A. Hasler* constituye una de las pocas referencias
a los lenguajes silbados en M¢éxico. Una de las cosas que senala es que
estas formas son adecuadas para los espacios geograficos montanosos y
cscarpados, pues en el llano o terrenos planos, pantanosos o selvaticos
el sonido de los silbos se pierde por la “intensa vegetacion interceptora

17, 1A Hasler, "El lenguaje silbado™, Revista de la Universidad Veracruzana, nam. 151960, p. 23

I8, Theodore Stern, op. cit., p. 487.

19 D. Bradley, "Specch through Music: The Sino-Tibetan Gourd Reed-Organ™. Bulletin of the
School of Oriental und African Studies. Londres: University of London, vol. 42 num. 3, 1979,
p. S35

20, Cf. Hasler, op. cit; Gobierno de Canarias, ref. cit: George M. Cowan, “Mazateco whistle
speech™ en Dell Hymes (ed. ), Language in Cudtire and Socierv. Nueva York: Harper and Row,
1904. pp. 305-311.

210 Cf Julien Mever. op. cit.

220 THasler. op. cit.






Jessica Anne Gottfried Hesketh

como la caza o la pesca; los gaviao y los pirana, también ubicados en la
Amazonia de Brasil se comunican a distancia en la sclva subrogando
una lengua no tonal.

Dec los casos mesoamericanos o centroamericanos no hay informa-
cion suficiente para establecer caracteristicas diferentes a las de otros
continentes. Es interesante senalar que. por un lado, el silbo gomero es
en espanol —es decir ¢s un subrogado de una lengua que no es tonal—
y, por otro. que en las culturas del Golto han predominado, como en
Mesoamérica, las lenguas tonales, mismas que son las que mas recu-
rrentemente se pueden sustituir por sonidos silbados o por la modula-
cion de tonos.

Formulacion de una hipétesis en torno a las culturas del Golfo

Partiendo de los videos en los que se muestran cjemplos de frases cn
lenguajes silbados,”” se tomaron muestras del silbo gomero, primero
hablada la palabra "mama™ y luego silbada: también la palabra “papa”
y su forma de silbarla. Su representacion en un espectrograma de apre-
cia de esta manera:

Figura 1
Espectrograma de las palabras mamay papa en silbo gomero

“mama’ “papé"

27, Manuel Mora Morales, “Silbo gomero™, Cuadernos de Etnografie, num. 8, slas Canarias,
2007,
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Para fines de andalisis acustico comparativo se incluye un espectro-
grama adicional de una voz hablando. Esto con la finalidad de com-
prender la representacion del espectrograma y ayudar al lector a imagi-
nar el sonido de las ocarinas microtonales.

Figira 7
Espectrogama de voz femenina hablando

Cabe mencionar que si hay un consenso relativamente generalizado
en torno al hecho de que la musica no comunica como lo hace el habla,
es decir que no es un sistema de signos definidos con un signiticado
especifico. Sin embargo, son abundantes los casos de subrogaciones del
habla en la musica en sonidos equivalentes para ser transmitidos ¢n
sistemas imitando la lengua, que comunican mensajes especiticos, ¢s
decir que comunican lo equivalente a palabras especificas. traducibles:
contrario a una musica dada que comunica mensajes con una forma que
no cs la de la palabra.

Entonces, los silbos, silbidos o sonidos emitidos como resultado de
Ja insuflacion a un acrofono de origen prehispanico o al golpe del cuc-
ro de un tambor, que son traducibles a las palabras de la lengua de
la cultura o pueblo que emite y recibe el mensaje, que son signos., sc
consideran subrogaciones del habla. Los pucblos mesoamericanos ha-
bran hecho uso de estos instrumentos musicales u objetos sonoros para
comunicarse a distancia, pudiendo con este tipo de silbato emitir men-
sajes claros, seguramente con base en codigos complejos y tan variados
como ¢l habla.
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(traduccion al inglés por Anthony Baines y Klaus Wachsmann en Galpin
Sociery Journal. vol. 14, pp. 3-29).

Siemens Herndndez, L. (1969) “Instrumentos de sonido entre los habitantes
pre-hispanicos de las Islas Canarias™. Anuario de Estudios Atldnticos.

Stern, Theodore (1957) “Drum and Whistle Languages: An Analysis of Speech
Surrogates”, American Anthropologist, vol. 59, nam. 3, junio, Col. New
Series, pp. 487-506.

Voorhis, Paul H. (1971) “Notes on Kickapoo Whistle Speech™, lnternational
Journal of American Linguistics, vol. 37, nim. 4. octubre. pp. 238-243.
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La invocacion acustica al Sol:
el silbato del 4guila en la “Danza del Sol”
de los oglala lakota

Alejandro Mendo Gutiérrez

Presentacion

En las relaciones que el hombre nativo americano establece con el
mundo que le rodea, el espacio ritual es el ambito privilegiado para la
comunicacion directa entre entidades espirituales y el ser humano. En
la conocida “Danza del Sol” que practican ancestralmente los oglala
lakota en Estados Unidos el lenguaje acustico producido por el silbato
de hueso de ala de 4guila tiene una importante funcién comunicacional
cuando se trata de invocar a las fuerzas sobrenaturales que representa
el Sol. En esta ponencia se describen las particularidades etnomusico-
légicas del instrumento usado en ese ceremonial pero, sobre todo, se
discute el papel simbdlico que éste representa en un contexto ceremo-
nial religioso y se proponen algunas interpretaciones explicativas para
la sustitucion de la verbalizacion por un recurso sonoro ritual.

El contexto ceremonial de la Danza del Sol oglala lakota

La préctica religiosa del hombre nativo amerindio ha sido uno de los
temas mas atractivos y estudiados por las ciencias antropoldgicas de la
modernidad. Efectivamente, los esfuerzos que los exploradores euro-
peos intentaron desde el siglo XVI para aclarar los herméticos secretos
de las experiencias misticas y las costumbres devocionales de los diferen-
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tes pueblos del nuevo mundo han aportado un significativo volumen de
informacionces de alto valor cientifico, pero que todavia plantean incog-
nitas no resueltas en algunos aspectos particulares de este complejo
objeto de estudio. Entre la amplia literatura contemporianca acerca de
fas culturas imdigenas de América destacan las publicaciones dedicadas
a las tribus que habitaron la porcion central de Estados Unidos —centre
los rios Mississippi y Missouri— vy a las comunidades que hoy residen en
las extensas planicices de los actuales estados de Nebraska, Minnesota,
Wyoming y las Dakotas en Estados Unidos.

Uno de los grupos ¢tnicos mas representativos de las culturas nati-
vas “piclroja”™ es. sin fugar a dudas, la familia sioux que contiene al me-
nos tres subconjuntos lingiiisticos diferenciados: los santee, los yankton
y los teton. ! Estos altimos. a su vez, se constituven de tres ramas dialec-
tales: los dakota. los nakota y los lakota. La subdivision lakota se com-
pone de una confederacion de siete tribus emparentadas: los sicangu.
los brulé, los hunkpapa, 1os miniconju. los sans arc, los nvo kettle v los
oglala.? Es accrca de este ultimo grupo —los oglala lakota— que en-
focaremos nuestro trabajo para abordar con detenimiento la prictica
del fenguaje ritual sonoro no verbalizado en ol contexto de una de sus
ceremonias tradicionales mas importantes, la Danza del Sol.

D¢ acuerdo con J. R Walter.' la Danza del Sol es una de las mas
intrincadas ceremonias de los oglala lakota v podria ser descrita como
“un ritual sagrado en ¢l que ¢l participante se ofrece a si mismo en re-
presentacion de su pueblo para que la gente tenga buena vida™." Como
es sabido, la Danza del Sol supone el sacrificio fisico de los danzantes en
la medida en que Hevan a cabo cortaduras en partes de su cuerpo, usual-
mente en su pecho, con ¢l fin de infligiv sufrimiento. derramar sangre
v desgarrar su piel mediante el estiramiento violento de la carne. Por
medio de esta aceion es que los danzantes elevan sus plegarias a Wakan
Tanka, el “gran espiritu™, para que “escuche las suplicas que fe han en-

l. Leo P Gilros, = The Sious™ o Dictionany Oie Wowapi Wan of Teton Swoux. T akot- Faglide:
Fnglish-Lakore. Pine Ridge, South Dakota: s10 Red Cloud Indiun School (compilado por
Lugene Beachel), TUS3 p. 3,

Archic Five 1ame Deer Dpe, canio de fa tierra. Malaga: Sirio, 1990, p. 218,

Jo RO Walker, “The Sun Dance and other ceremonies of the Oglala Division of the leton
Dakota”™  Anthropological Papers of the American Musern of Natwral Histoy, vol. NV parte
L Nueva York. 1917 p. S0,

4o Ron Zeilinger, [ ahora life. South Dakota: Tipi Press St Joseph's Tndian Schooi, [994 po 135,
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las asociadas al culto del peyote, tipico de las grandes llanuras. Efecti-
vamente, Weston La Barre' registra como instrumentos ceremoniales
del peyotismo propio de la region de las grandes praderas, el silbato de
hueso de ala de aguila.

En términos organoldgicos este silbato es un aerdfono bucal de
cuerpo tubular no mayor a los 17 cm, con una camara alargada sin ob-
turadores pero con una muesca para el choque de aire. Hacia uno de los
extremos se localiza el aeroducto, que consiste e¢n una boca y un dique
para dirigir el flujo de aire hacia el filo. La mecanica para la produccion
de sonido es ¢l soplo directo que, por el ataque, produce un potente
tono agudo que puede variarse de altura dependiendo de la fuerza de
emision y de la masa de aire insuflado. Segun Elan Michacls,® el nom-
bre autoctono lakota para este instrumento es wayayopi, mientras que
Louis Meeker® da otra informacion al afirmar que silbato de hueso se
dice hohouh yuhmunpi entre los lakota. Eugene Buechel, la maxima au-
toridad lingiiistica en el idioma lakota, es quien nos aclara ctimolodgica-
mente el término correcto cuando consultamos su famoso diccionario.
Efectivamente, parece que Michaels acierta, pues Buechel registra la
palabra wayayopi, aunque designando con ésta indistintamente trompe-
tas y cornetas." De hecho. al buscar la raiz de la palabra encontramos
que proviene de yavo, soplar un instrumento de aliento," que a su vez
proviene del verbo yo, silbar, que también da lugar a wayo, silbido de
ave.'” Por su parte, aun cuando holus es efectivamente hueso y yalinin
zumbar o hacer sonidos con la boca,'* no hay mas informaciones idio-
madticas que respalden el dato, por lo que la interpretacion propucsta
por Meeker resulta algo forzada y carente de referencias antropologi-
cas. Debe mencionarse que en la literatura revisada no ha sido posible
registrar documentos o reterencias que den cuenta de estudios o ana-
lisis de laboratorio para la scial del sonido y las propicdades acusticas
del silbato.

7. Weston La Barre, EY culto del pevote. México: Premid Editora, 1987, p. 58,

8. Elan Michaels, Lakota Lexikon, 2008, httprAvww barefootsworld.net/lakotalexikon. htmi#w .

9. Louis L. Meeker, “Oglala Games™, Budletin, vol. 3. nam. . Nueva York: Free Museum of
Science. 1901, p. 44

10, Fugene Buechel, A Dictionarn-Oic Wowapi Wan of leton Sioux. 1akota- English: English-
Lakota. Pine Ridge. South Dakota: Red Cloud Indian School, 1983, p. 563.

1. Ibid.. p. 622.

12, Thid., p. 267.

13, Vid. supr.. p. 620,
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destacan por el alto valor simbolico que se les atribuye. de ahi que se
utilicen notorias piczas en los tocados de la cabeza que recuerdan la
patente afinidad ancestral entre animales y gente. De hecho, ¢n no po-
cos estudios antropologicos se ha apuntado la importancia de aquellos
rituales que simulan conductas animales ¢n tanto permiten expresar
plegarias y suplicas mediante un lenguaje no ordinario.

Como ocurre con otros grupos nativos americanos adscritos al pa-
tron cultural de las grandes planicies, los oglala lakota asocian al dgui-
la con el Sol, nocidon que los shoshoni confirman cuando conciben al
aguila como el ave “lider de todas las aves que ticnen intima relacion
con el propio Ser Supremo™.'" Dice Gutierre Tibon que ya desde hace
20 siglos en Teotihuacan el Sol se representaba en forma de dguila™,"
y John Manchip White apunta que para la mayoria de pueblos nativos
americanos el aguila cra vista como “un espiritu solar guardiin, guia
y protector”.! John Fire Lame Deer, el vicjo hombre medicina lako-
ta. confirma la condicion sagrada del dguila cuando menciona que clla
concentra “toda la sabiduria del mundo™." Queda perfectamente co-
rroborada, pues, la estrecha identificacion entre dguila, Sol y Creador
en el contexto cultural de estos nativos americanos.

La sustitucion del lenguaje verbal por el recurso sonoro ritual

A continuacion se presentan las interpretaciones explicativas que se
proponen para aclarar porqué en el caso de la Danza del Sol oglala
lakota se sustituye el lenguaje verbal por un recurso sonoro ritual. Con
este proposito, es necesario retomar un indicio antropoldgico funda-
mental en el ambito de los estudios nativos americanos: ¢l animalismo.
Efectivamente, el establecimiento de una conexion metaforica entre
una persona y un animal —acto que en Mesoamérica se conoce como
anualismo— da lugar a una relacion simbdlica entre el individuo y un
espiritu sobrenatural. Es este caso, sc parte del cuerpo de creencias reli-

16, Ibid.. p. 311,

17, Gutierre Tibon. Historia del nombre v de la funducion de Mdévico. México: Fondo de Cultura
Economica, 1983, p. 629.

18, John Manchip White, Evenvday Life of the Nortlc American indians. Nueva York: Dorset Press,
1979, p. 109,

Y. John Fire Lame Decr.y Richard Erdocs, op.cit, p. 125
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religiones nativas nortcamericanas, v para los propdsitos especificos
de este rito ancestral, es de la mayor importancia que los danzantes
participantes establezcan un medio de comunicacion espiritual con las
entidades sobrenaturales que facilitan la intermediacion entre los hu-
manos y el Gran Espiritu, entidad superior que mantiene la existencia
y otorga la vida. Por ello, convocar simbolicamente al ave mensajera
del Sol —el dguila— para que transmita al mundo mistico las suplicas
individuales y las plegarias colectivas, es una de las formulas protocola-
res en que se usa el silbato elaborado con hueso de ala de aguila como
instrumento de “reclamo” o llamamiento metafisico. La sustitucion del
lenguaje verbal ordinario por un recurso sonoro ritual es la modalidad
de comunicacion espiritual con que debe invocarse acusticamente al
Sol, pues ¢n la realidad extraterrenal que se construye ¢n el contexto
religioso de la Danza del Sol oglala lakota, s6lo cuentan las expresiones
vitales no ordinarias.
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Codigos audibles y recursos sustitutivos
de la comunicacion hablada:
comportamientos sonoros no verbales de
la vida cotidiana y de contingencia en la
zona metropolitana de Guadalajara

Maria Enriqueta Morales de la Mora

Introduccion

La comunicacién humana es predominantemente verbal; sin embargo.
la antropologia encontré que la comunicacion también se realiza
mediante mecanismos de comportamiento no verbal, que incluyen
gestos y en general lo que seria todo tipo de lenguaje corporal, hasta ¢l
emplco de signos y simbolos. Por otro lado, la etnomusicologia encuen-
tra otros mecanismos de comportamicnto no verbal a través de recursos
instrumentales sonoros o el recurso del silbido humano como forma
de interaccion o semiética de la comunicacion no verbal. Cuando nos
referimos a lo no verbal, entendemos que el término abarca todos los
momentos de la comunicacion humana en los que no se ecmplean las
palabras habladas o escritas.

Los signos no verbales los hemos aprendido de modo convencional
y, al igual que las palabras, tienen que ser entendidos segun el contexto
en el que son utilizados en cada cultura o sociedad. En el caso de los
estudios urbanos, es de particular notoriedad la contaminacion sono-
ra que advertimos en las grandes ciudades mexicanas. Para cl caso de
Guadalajara, la atmosfera acustica de la vida cotidiana es el ruido y la
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invasion sonora al oido. La etnomusicologia urbana considera la im-
portancia de los géneros musicales del mundo global como la cumbia.
el rock, el bolero, ¢l jazz. el hip-hop. entrc muchos otros decl negocio
de la musica popular urbana. pero lo que se desfasa de la apreciacion
cquilibrada de la masica popular contemporanca, ¢s el uso preferencial
del volumen sonoro en que dichos géneros son escuchados por algunos
habitantes de las ciudades mexicanas.

La particularidad de como escuchan ciertos individuos la masica
popular a través de discos compactos u otros medios modernos de re-
produccion, en vehiculos particulares o incluso en la via publica, es cl
aumento de volumen a través de altoparlantes conectados a modernos
sistemas de amplificacion. De acucrdo con Tirso de Olazabal,' ¢l vo-
lumen y la densidad son dos cualidades importantes del sonido, y par-
ticularmente el volumen ¢s un tipo de sensacion audible que aumenta
al incrementar la amplitud de onda sonora y disminuye al aumentar su
frecuencia. A partir de ello, el abuso de frecuencias bajas o sonidos de
instrumentos que suenan como bajos musicales, hace que aumente ¢l
volumen de la musica que se escucha. Esto contribuye a danar ¢l oido
humano y a la contaminacion del espacio acustico, lo que aunado a los
codigos e instrumentos sonoros de alarma, seguridad v ordenamiento
vial. convierte a las ciudades mexicanas en potencialmente ruidosas. El
abuso en el incremento del volumen para escuchar musica popular en el
caso de los conductores de vehiculos automotores. refleja, ademas de la
contaminacion acustica, ciertas formas de comportamiento que pueden
considerarse como patologias sociales, como prepotencia, agresividad,
exhibicion de machismo o narcisismo, o bien ignorancia sobre los danos
al oido humano y falta de educacion musical.

La Secretaria del Medio Ambiente y Ecologia del gobierno federal,
en sus programas federales y estatales de mejoramiento ambiental, han
previsto en las grandes ciudades soluciones legales a los problemas de
contaminacién a partir del humo de los vehiculos automotores y de las
industrias que arrojan a la atmoésfera polvos y humos toxicos. Desafor-
tunadamente no existe legislacion para las grandes ciudades mexicanas
que aplique sanciones por la contaminacion acuastica del medio ambien-
te. Esto ya se ha reglamentado en los paises del primer mundo, pero ¢n

1. Tirso de Olazabal, Acistica musical v orgunologia. Buenos Aires: Ricordi Americana, 1954,
p. 4,
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prensible considerar el sistema no verbal aislado de la totalidad del sis-
tema de comunicacion humana, puces considera que: “[...] la separacion
es artificial porque en la interaccion cotidiana real los sistemas verbal y
no verbal son interdependientes. La comunicacion verbal y la no verbal
deberian tratarse como una unidad total ¢ indivisible™.

En este trabajo sc pretende describir signos que mediante diver-
sos ¢0digos sonoros convencionales, como sustitutos del lenguaje oral
0 escrito, comunican a la sociedad en medios urbanos y en situaciones
determinadas, mensajes con significados que quiza pueden entenderse
tratando de traducirlos al lenguaje verbal y destacar la importancia de
incorporar ¢l estudio del sonido como parte de las investigaciones del
lenguaje no verbal. La mayoria de los codigos sonoros del ambito ur-
bano pueden interpretarse. como lo ha explicado Umberto Eco. desde
la perspectiva de la semiotica de los “sistemas connotativos™. en donde
los codigos ejemplifican la connotacion de un etios o son referentes de
estimulos de comportamiento.”

Explicitamente s¢ hace referencia a sonidos identificados en la ciu-
dad de Guadalajara desde las décadas de los anos setenta @ la fecha.
Esta comprobado que la masica en ¢l plano expresivo nos comunica sin
palabras algo. ¢Qué? A cada persona, dependiendo de su estado de ani-
mo. sensaciones y emociones diferentes. a veces contrastantes, que a su
vez provocan movimientos corporales, miradas, suspiros: estos ultimos
va estan considerados en los estudios existentes de 1o no verbal. Pero ¢s
¢l sonido como tal que no se puede considerar estrictamente musical,
aunque en algunos casos existan rasgos ritmicos o elementos melodicos,
el que identificamos como sustituto de lo verbal porque forma parte de
nuestra cotidianeidad en ¢l contexto urbano, que aprendemos su signi-
ficado por relacionarlo con una accion individual o colectiva, ¢l que se
plantea como objetivo principal de este trabajo.

3. Humberto Eco, La estructura ausente: Introduccion a la semiotica. Meéxico: Ediciones
Debolsillo, 2005, p. 17.
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con sirenas de emergencia de los hospitales regionales pertenccientes a
instituciones nacionales como ISSSTE. IMSS y SSA. que ofrecen servicios
de urgencias en cada sector de la zona metropolitana de Guadalajara,
o bien el reconocido Hospital Civil de Guadalajara, que goza de gran
prestigio en ¢l ambito médico, ubicado en el centro de fa ciudad, asi
como los hospitales privados como ¢l Hospital San Javier y muchos dis-
tribuidos en diferentes rumbos de la zona metropolitana de Guadalaja-
ra. Pero se escuchan en la via pablica con mayor frecuencia las sirenas
de ambulancia que proceden de los grupos paramédicos o de los sitios
de emergencia publica como la Cruz Verde, cuyas rutas de acceso son
la Calzada del Federalismo. la Avenida de los Maestros, la Avenida Al-
calde, entre otras, ademas de la Cruz Roja ubicada en el centro de Gua-
dalajara con acceso por la Calzada Independencia o Avenida Alcalde,
asi como el Hospital Doctor Mario Rivas Souza. situado en el Periférico
Norte, cuyas rutas son el Periférico Norte y Oriente, y Calzada Inde-
pendencia, entre otros sitios de emergencia de la zona metropolitana
de Guadalajara.

Un cddigo similar es la sirena de los vehiculos de vialidad, de poli-
cia o de cuerpos especiales de seguridad, aunque en la practica poda-
mos diferenciarlos por el timbre o frecuencia en cada modelo de sirena.
Contrariamente a la ambulancia, cn este caso se podria pensar también
¢n emergencias, pero aunadas a cicrta comunicacion de advertencia en
torno a distintos acontecimientos del comportamiento urbano, tales
como rinas entre individuos o grupos de pandilleros, homicidios, robos
0 asaltos bancarios. En relacion con el pandillerismo en la zona conur-
bada de Guadalajara, Rogelio Marcial® reporto que en 1992 se realizo
un censo de 80 pandillas, de las cuales el mayor porcentaje se distribuia
en Zapopan y el Sector Libertad, y en menor porcentaje en el Sector
Hidalgo, ¢l Sector Juarez, Tlaquepaque y Tonala.

A partir del asesinato del cardenal Juan Jesus Posadas Ocampo
acontecido el 24 de mayo de 1993.° ¢l acceso al Acropuerto Interna-
cional de Guadalajara, por la carrctera a Chapala a 17 kilometros de la
ciudad, se convirtio en uno de los accesos mds vigilados por los cuerpos
de scguridad estatal y fedcral de Jalisco. Pero con el incremento del

N

Rogelio Marcial, Desde la esquina se domina: Grupos juveniles, identidad cultieral v entorno
wrbano en lu ciudad moderna. Zapopan: El Colegio de Jalisco A C.o 1996, p. 92,

6. Amplia informacion s¢ encuentra en www.aciprensa.com, reportajes. Este acontecimicnto
marco un parteaguas cn la scguridad pablica de la zona metropolitana de Guadalajara.
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narcotréfico en el occidente de México, de acuerdo con los programas
federales de seguridad y lucha contra el narcotréfico a partir del gobier-
no del presidente Felipe Calderon Hinojosa, se advierte una mayor pre-
sencia de la seguridad publica no solamente en el aeropuerto, sino en
los accesos a la zona metropolitana de Guadalajara, asi como en la ca-
rreteras nacionales que unen a Jalisco con Zacatecas y con Michoacén.

Los modernos equipamientos tanto de ambulancias como de ve-
hiculos de seguridad, provienen de empresas tales como Aplicaciones
Tecnoldgicas Vama y Federal Signal Vama, que surten a los ayuntamien-
tos jaliscienses, entre otras empresas que proveen también cascos pro-
tectores y chalecos antibalas para los cuerpos de seguridad. Las sirenas
modernas para este tipo de vehiculos son en realidad faros giratorios,
proyectores luminosos, faros estroboscépicos. Por la percepcién audible
de sirenas de vehiculos de seguridad publica que se escuchan de manera
cotidiana en las arterias principales de la zona metropolitana de Guada-
lajara a partir de las altimas décadas del siglo XX y principios del siglo
XXI, se puede decir que la rutas viales en donde tienen lugar intensas
persecuciones de camionetas de seguridad publica en Periférico Norte y
Oriente de Guadalajara hacia Tonal4. Esto se puede confrontar con las
abundantes referencias hemerograficas y con los datos de los noticieros
televisivos locales y de estaciones de radio en Guadalajara. A partir de
2005 se reconocen entre los cuerpos de seguridad publica, a diferentes
grupos con logos y denominaciones diferentes, como el grupo Lobos,
que posee modernos vehiculos que se desplazan a gran velocidad.

Sin duda las vias de circulaciéon en donde se escuchan con mayor
frecuencia las sirenas de vehiculos de cuerpos de seguridad federal y
estatal son Periférico Oriente hacia el rumbo de las colonias Oblatos,
Santa Cecilia y Colonia Jalisco en los limites de Tonald y Guadalaja-
ra, sitios que fueron considerados desde mediados del siglo XX como
barrios peligrosos, pero también a todo lo largo del Periférico entre
Tonal4a, Prolongacion Alcalde-Guadalajara, Zapopan-Tesistan que en-
troncan en diversas salidas de la zona metropolitana de Guadalajara
con las carreteras hacia Saltillo, Michoacan, norte de Jalisco o Colima,
o bien las vias rdpidas como Avenida Lopez Mateos y Avenida Lazaro
Cardenas, para la salida hacia Michoacan, el sur de Jalisco y Colima. En
todas las salidas de la mancha urbana hacia las carreteras nacionales se
han efectuado importantes operativos de lucha contra el narcotrafico,
segun los refieren fuentes hemerograficas como El Informador, Puiblico,
El Occidental, Mural, entre otros medios de prensa, pero ademas la pre-
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sencia de sitios de inspeccion a vehiculos como operativos del Ejéreito
mexicano.

Otro cjemplo de las sirenas como codigos de alarma, son las de los
vehiculos de bomberos —uno de sus cuarteles esta ubicado en Perifé-
rico Norte—, que son también emisores de codigos de alarma en torno
a siniestros ¢n alguna parte de ta ciudad o bicn de algin tipo de acci-
dente. Al igual que en el caso de las sirecnas de ambulancias y vehiculos
de seguridad, el comportamiento de los conductores de vehiculos se
orienta a solidaridad vial, caos y confusion.

Han sido tragedias lamentables para la zona metropolitana de Gua-
dalajara, en la lucha por la sobrevivencia, las dos experiencias que se
guardan en la memoria colectiva. Una de cllas es la tragica experiencia
de las explosiones de Guadalajara del 22 de abril de 1992, que afectaron
al barrio céntrico de Analco, la calle de Gante, Calzada Independencia
v Aldama, Avenida Gonzdlez Gallo, calles 5 de Febrero y Rio Bravo.
avenido Rio Niloy Rio Bravo. Rio Pecos y Rio Bravo, entre otras dreas
afcectadas, con una gran cantidad de muertos y destruccion de inmuebles
y vehiculos en un perimetro de ocho kilometros de calles.” La tragedia
se debio al escurrimiento de gasolina en el sistema de alcantarillado de
la ciudad. tragedia en la que intervinicron los servicios médicos oficiales
v cuerpos de salvamento, asi como el cuerpo de bomberos de la ciudad.
en la que los codigos de alarma pusieron en jaque a la ciudad y crearon
un ambiente de caos, alarma, confusion v psicosis colectiva, expericncia
similar a la d¢ un bombardeo en tiempos de guerra.

Otro siniestro ha sido ¢l incendio forestal del bosque de La Pri-
mavera que tuvo lugar del 25 al 29 de abril de 2005. EI humo afecto
a Zapopan, Tonala Tlaquepaque y Guadalajara, por lo que se declaro
como contingencia ambicntal® cercana a la zona metropolitana de Gua-
dalajara, lo que contaming la atmdsfera de la ciudad, ademas de que
propicio un desequilibrio ecoldgico. en donde también la participacion
del cuerpo de bomberos de Zapopan y Guadalajara fue intensa y el so-
nido continuo de las sirenas tambicn puso a la poblacion de la ciudad en

Datos de: httpresawikipedia.org'wiki Taplosiones_de_ Guadalajara_de 19920 Se - reficren
como cifras oficiales, el deceso de 209 personas, 300 heridos y 15,000 personas sin hogar: ¢l
dano cconomico tue de entre 700 v 1.000 millones de dolares.

S0 Datos de htp: o wwaw 2eluniversal.comamy, Se refiere un promedio de 10,000 hectareas con-
sumidas por el fucgo.

184






Maria Enrigueta Morales de la Mora

cotidiana jalisciense y ofrecen codigos que sin duda provienen de su
identidad religiosa.

Las campanas de badajo de los diversos templos catolicos. que exis-
ten a lo largo y lo ancho de la zona conurbada de Guadalajara, son
identificadas por la organologia de Curt Sachs.” como idiéfonos me-
talicos de golpe directo mediante un mecanismo de percutor colgan-
te. Arturo Chamorro' documenta que las campanas de los primeros
templos cristianos en México se construyeron después de la Conquis-
ta, en 1586, y el material de su manufactura fue el bronce, el mismo
con ¢l que se construyeron los canones de los ¢jéreitos conquistadores.
De acuerdo con Chamorro, son ididfonos que s¢ ponen en vibracion
mediante medios mecanicos o mediante sistemas de palanca, como las
campanas a las que se ata una soga a un percutor denominado “bada-
jO”, y sus componentes son la “panza”. que es la partc mas ancha del
idiofono, el casquillo o boveda de la parte superior cerrada, y las “asas”™
por las que se adapta al exterior del idiofono la pieza conocida como
“melena”. Su sonido y cddigos de ejecucion son reconocidos dentro del
ambito de la religiosidad. Habria que referir que ademas de los toques
diversos de los santuarios fundamentales, el de la Virgen de Zapopan,
el de la Virgen de Guadalupe y el de la Catedral, la atmostera sonora
de la religiosidad se anuncia en cada colonia y barrio de la zona conur-
bada, pero ademas en los templos antiguos de Tonala y Tlaquepaque,
o ¢n los fundados en sitios historicos de la zona conurbada como los de
Mexicaltzingo, El Retiro, Tetlan, Aranzaza, El Batan, San Juan de Dios
y Mezquitdn, por mencionar tan solo algunos de los casi 100 templos
catolicos de la mancha urbana.

En cste contexto de la religiosidad en la ciudad, los toques de cam-
panas generalmente son tres de diferente tamano y con diferente tim-
bre. Para la misa se utiliza la campana grande; media hora antes de
la celebracion se inicia con la llamada “primera”, un sonido, silencio.
seguido de un namero indeterminado de toques, silencio, y nuevamente
un solo toque. Aproximadamente 15 minutos después se da la segunda,
que se repite como la primera, solo que al inicio y al final son ahora dos
toques.

9. Curt Sachs, Historia universal de los instrumentos musicales. Buenos Aires: Ldiciones
Centurion, 1947,

10, Arturo Chamorro, Loy instrimentos de percusion en Mévico. Zamora: EI Colegio de
Michoacin'Conacyt, 1984, p. 77.
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Codigos audibles y recursos sustitutivos de la comunicacion hablada

A la hora de inicio se completa el llamado con la tercera, agregando
ademas de los tres toques iniciales y finales, lentos, tres toques cortos
que hacen saber a la comunidad que ya dio inicio la ceremonia. Cuando
se encuentra al interior del templo el Santisimo expuesto, es decir, una
custodia con la hostia consagrada que simboliza el cuerpo de Cristo y
esta solo, se hace tocar también la campana grande para llamar a los
fieles a participar y hacer compafia al Santisimo.

Para las misas conocidas como de cuerpo presente, esto es, de difun-
to, se utilizan toques de las campanas mediana y chica, para diferenciar
los diferentes tipos de misa. Para las celebraciones muy importantes,
como la visita de la Virgen de Zapopan, que ano tras ano visita todos los
templos de la ciudad, o el dia del santo patrdn, o sea el santo o la santa
a la que esta dedicado el templo y que generalmente adopta su nombre,
entonces se utiliza lo que llaman repique y se utilizan las tres campanas
sonando al mismo tiempo.

Recursos sonoros de funcionamiento eléctrico:
llamada y alerta en los espacios cerrados

Uno de los inventos que aparecen en el mundo moderno, junto con el
descubrimiento de la energia eléctrica, no es Unicamente la bombilla de
iluminacion, sino el mecanismo electrénico de sustitucion verbal, que
indica el llamado a la puerta de una vivienda, al cual conocemos hoy
en dia como el timbre eléctrico. Este recurso eléctrico de sustitucion
del habla, como en cualquier parte del mundo, es un signo de avance
de la vida contemporanea. En la actualidad las empresas nacionales y
transnacionales de productos eléctricos ofrecen una gran variedad de
timbres residenciales, que en Guadalajara se venden en supermerca-
dos, ferreterias o pequenos establecimientos dedicados a la venta de
material eléctrico. Los hay desde los muy sencillos de un sonido largo, o
de dos sonidos cortos de diferente altura, musicales, o los de gran segu-
ridad que se acompanan de pantallas al interior del espacio cerrado
donde puede identificarse quién esta llamando.

Otro tipo de recurso eléctrico del mundo moderno es el denomi-
nado “movil”, que a partir de un identificador adherido a un objeto o
producto de venta, hace que suene una senal aguda de alerta al pasar
por un “sensor de seguridad”, en el caso de robos a supermercados, jo-
yerias, algunas farmacias o tiendas departamentales. EI mévil comenzo
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a utilizarse en Guadalajara desde inicios del ano 2000y os propictarios
0 soclos de los negocios presupuestaron la instalacion de sensorcs para
alertar a los empleados sobre un robo. Sus sonidos programados va-
rian en las caracteristicas acusticas. dependiendo del material del que
estan hechos. Las empresas que fabrican estos moviles y sensores del
mundo moderno son en su mayoria transnacionales, que distribuyen
sus productos a los negocios mds importantes de la zona metropolitana
de Guadalajara.

Recursos y comportamientos sonoros desde
la conduccion de vehiculos

Sin duda el timbre de accion mecanica en la bicicleta y el de funcio-
namicnto eléctrico en la motocicleta, son de los recursos sonoros mas
clementales de los vehiculos de transportacion. No obstante que el
incremento del parque vehicular en la zona metropolitana de Guada-
lajara limita y pone en riesgo la circulacion de bicicletas y motocicletas
en la ciudad, sin embargo es posible reconocer fuera del ciclismo o el
motociclismo deportivos. la presencia de bicicletas y motocicletas como
medio usual de transporte para residentes y servicios de entrega de
comerciantes en barrios y colonias de la ciudad. A partir del ano 2000
se comenzaron a considerar espacios protegidos para la circulacion de
bicicletas. pero no fue sino hasta 2005 que comenzaron a identificarse
ciclovias en algunas de las arterias urbanas, pero quedan otras arterias
que son verdaderos retos para el ciclista o el motociclista —quicnes
poncn en riesgo su vida de manera cotidiana—, tales como Periférico
Oriente, Calzada Independencia. Avenida Circunvalacion, Avenida
Lazaro Cardenas, Avenida Lopez Mateos, entre otras e¢n donde no se
han construido ciclovias.

El boton o palanca del timbre de la bicicleta o la motocicleta se
coloca en la parte delantera del vehiculo sobre el manubrio, del lado
derecho o izquierdo, y es ttil para el ciclista y el motociclista hacerlo so-
nar para alertar tanto a los peatoncs como a los vehiculos de su cercania
y de algun modo hacer valer su derecho al libre transito. Sin embargo.
habria que decir que este recurso sonoro no representa la seguridad del
conductor, ya que s¢ han registrado lamentables accidentes de ciclistas
y motociclistas en la via pablica de la zona metropolitana de Guadala-
jara por la ausencia de luces traseras en los vehiculos, de protectores de
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viesa el centro historico y, hasta antes de la inauguracion de la primera
ruta del Macrobus en el ano 2009, la Calzada Independencia también
se advertia como otra de las mas congestionadas de la ciudad. En todas
cllas el abuso del claxon ha contribuido a la contaminacion acastica
de Guadalajara, como sucede en cualquiera de las grandes ciudades
mexicanas.

Dc acuerdo con el estilo de manejo de los conductores en la zona
metropolitana de Guadalajara, hay diferentes formas e¢n ¢l uso del
claxon o bocina. Los cddigos basicos son ¢l de saludo: J: [lamar a al-
guien desde el automdvil a la puerta de un domicilio: . . J; protesta
no agresiva o codigo sonoro largo reiterado en momentos de trifico
intenso o para solicitar que alguien mueva su vehiculo porque estd es-
torbando o bloqueando el paso: J. [, J.; victoria deportiva de algun
equipo de futbol: J J J ). Los codigos agresivos y el abuso del claxon
entre los conductores de automoviles sin educacion vial o con algan
tipo de estrés, en su mayoria conductores masculinos de todos los estra-
tos sociales y los choferes de transporte del servicio publico colectivo,
¢l uso indiscriminado del claxon retleja ciertas patologias urbanas como
ansiedad, agresividad, prepotencia, estrés, atirmacion de machismo, ¢n-
tre otras, que son el reflejo de una vida acelerada o de presion ccono-
mica de los habitantes de esta ciudad. El abuso frecuente del claxon en
Guadalajara cs una tendencia de conductores prepotentes o inexpertos,
como solucion para pretender agilizar el trafico o para presionar al con-
ductor de otro vehiculo para que avance mds rapidamente o para que
avance en ¢l primer segundo posterior a la senal verde del semaforo.
Esto sin duda ha sido el motivo de trigicos accidentes en cruceros de
las arterias principales de la ciudad, frente al estilo del conductor que
se pasa la senal roja del seméatforo. El nico momento de concicencia vial
—con ciertas excepciones— ¢n ¢l comportamiento de los conductores
en Guadalajara, es ¢l uso del claxon para abrir paso a las ambulancias.

Desafortunadamente todavia no existen en Guadalajara reglamen-
tos para multar a los conductores de automdviles por el uso indiscrimi-
nado del claxon. ni por el uso del claxon en sitios cercanos a hospitales.
Este tipo de reglamentaciones se pueden advertir en ciudades del pri-
mer mundo. El uso indiscriminado del claxon en Guadalajara ¢s otro
codigo audible que contribuye a la contaminacion del espacio acustico
de la ciudad, ademas del reflejo de patologias sociales que desencade-
nan tragedias.
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siguientes palabras: iqué linda!, ime gustas!. iquc bellal, entre algunas
de las palabras que reflejan cortesia, aunque también hay otro tipos de
palabras del lenguaje del machismo mexicano, que son referentes a la
sexualidad. Aunque conscientemente no se piense en ninguna cuando
se emite, quizd solo se pretenda comunicar un halago para hacer sentir
bicn a la mujer que transita por las calles.

Uno de los codigos del silbido mexicano al que se podria catalogar
como peligroso, de riesgo o reto, es interpretado en la mentalidad del
mexicano como una ofensa fuerte y su significado es socialmente cono-
cido. Ritmicamente corresponde a un tresillo de negra y dos corcheas
en un compas aproximado de 2/4 y no es precisamente melodico, va
que se emite en una o dos alturas tonales, pero esto es variable. La
constante ritmica del silbido ofensivo mexicano se basa en los siguientes
patrones: MO8 JJ o003 )0 o 0 88 Ay el tempo puede ser rdpido o
moderado, también variable. Estos mismos patrones son empleados en
¢l claxon por los conductores agresivos, v su significado tiene que ver
una alusion ofensiva a la madre del receptor, lo que provoca en muchos
casos ira o agresion a la integridad fisica de las personas.

En los barrios y colonias consideradas como sectores de alta pe-
ligrosidad por los cuerpos de seguridad de la zona metropolitana de
Guadalajara, el recurso del silbido humano permanece mediante codi-
gos que identifican el sentido de pertenencia a un barrio o la diferen-
ciacion entre las 80 pandillas a las que hace alusion Rogelio Marcial,' a
la cuales se agregan como recursos identificadores los codigos visuales
conocidos como graffiti. En algunas colonias continua la costumbre de
inventar un silbido que identifique a un grupo de amigos y se utiliza
para encontrarse si andan separados o al llegar a una casa. silbar y re-
cibir la respuesta del interior, que significa ya escuché, voy para alla. A
preguntas especificas a adolescentes respecto a qué dicen en ¢l silbi-
do, las respuestas comunes fueron que en realidad “no dicen nada v a
alguno del grupo se le ocurrid, lo inventd, empez6 a usarlo y todos lo
adoptaron™. "Le dan la funcion de identificador del grupo de amigos de
dos o tres manzanas. También lo utilizan jovenes mayores y adultos con
la misma funcion™.

Existe lo que comunmente se conoce como “chiflido™, que es produ-
cido vocalmente, pero para darle fuerza se acomodan de cierta manera

3. Rogelio Marcial. op. cit.. pp. 92-93.
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Otro sustituto del lenguaje verbal en la vida cotidiana de Guadalajara
es el sonido del cartero, quien antes de dejar la correspondencia de en-
trega domiciliaria avisa mediante el sonido peculiar del silbato metalico.
Asi también podemos referirnos al sistema internacional conocido como
codigo Morse como sustituto del lenguaje hablado, recurso de comuni-
cacion telegrifica para mensajes urgentes y breves utilizado con gran in-
tensidad en la mitad del siglo pasado y la primera mitad del siglo XX ¢n
Guadalajara, actualmente institucionalizado como Telégrafos de México
y que por lo general se le encuentra junto a las oficinas de Correos.

Consideraciones finales

Ademas del codigo Morse, existen muchos otros codigos que no son
exclusivos de una ciudad en particular, sino que son codigos universales,
pero que sin embargo vale la pena mencionar debido a que son también
eventos sonoros de sustitucion que se han incorporado en la vida social
tapatia. Uno de ellos es el colectivo de los aplausos, que no encontramos
como reminiscencia de algin comportamiento que la ctologia pudicra
referir, pero que debe tener su antecedente bioldgico; sin embargo, para
la dimension humana los aplausos se vinculan con el mundo del perfor-
mance artistico, del discurso oratorio o del evento politico.

Los aplausos, como una forma de comportamiento humano. son
sustitutos que se usan en todo el mundo y son parte de la historia po-
litica y artistica de cualquier parte del orbe. Podrian ser parte de los
signos de movimiento corporal; sin embargo, se acompanan con soni-
dos, de ahi que se incluyan como uno de los sonidos no verbales de
comunicacion social. Son esencialmente ritmicos. y s¢ dan en ocasiones
in crescendo y acelerando cuando a quien se le tributan se le quicre
enviar un mensaje positivo como una senal de agrado, aceptacion, re-
conocimiento, respeto y admiracion. Se presenta el fendmeno contrario
cuando son lentos, sin fuerza y con poca duracion, que envian mensaje
de desagrado, disgusto o desacuerdo.

Un recurso que desplazo al codigo Morse de la comunicacion te-
legrafica en la zona metropolitana de Guadalajara, como en todas las
ciudades del mundo, es ¢l de las nuevas tecnologias de la informacion
y la comunicacion verbal, productos de la globalizacion, como los bee-
per, messenger o Internet en la computadora y los mensajes escritos o
correo de voz en el teléfono celular. El hoom de los teléfonos celularcs
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Introduccion

Los indios chamacoco o ishir (etnonimo que en sentido estricto se refiere
a las “personas™ y sirve para delimitar ¢l ambito del “nosotros exclu-
sivo™) integran una rama meridional de la familia lingiiistica zamuco
del chaco boreal. Aunque —posiblemente por efecto de su fusion con
las restantes— han desaparecido ya dos de las cuatro entidades triba-
les existentes hacia comienzos de siglo (los xorio septentrionales y los
xeiwo de la zona de Fuerte Olimpo).- todavia subsisten algo menos de
1.000 personas pertenecientes a las ramas ebidoso y tomaraxo.

En la actualidad —con excepeion de un pequeno grupo residente
en Fuerte Olimpo— casi todos los chamacoco se concentran en varias
localizaciones aldeanas (sobre la costa tluvial y el intcrior). situadas ¢n
un radio no mayor de 40 km en torno a la poblacidn y base naval de Ba-
hia Negra. Los cbidoso totalizan alrededor de 800 individuos. Estan dis-
tribuidos entre Puerto Diana, Puerto 14 de Mayo, Bocaina, Dos Estre-
lfas, El Potrerito y Fuerte Olimpo. Desaparecida practicamente la vieja
cconomia etnogrifica —salvo la recoleccion de micl. la pesca 'y alguna
caceria de especies de peleteria—, hallan ahora sus medios de vida en
la agricultura y la ganaderia de subsistencia. el trabajo asalariado v la
ayuda ocasional que les prestan diversas organizaciones gubernamen-
tales. Tampoco quedan en pie muchos de sus antiguos ritos y tradicio-
nes, salvo en ¢l recuerdo nostalgico de los mas vicjos. Los tomaraxo.
que a diferencia de los primeros, gracias a su localizacion en las zonas
inhospitas del Ainterland lograron preservar su autonomia ¢tnica hasta
fa Guerra del Chaco (1932-1935), debieron refugiarse en 1986 junto a
una fraccion cbidoso radicada poco antes en Pucerto Esperanza. Casi
enseguida ambos grupos se trasladaron hasta El Potrerito, localizacion
alejada 25 kilometros de la costa tluvial pero con bucenas posibilidades
para la agricultura. Es posible que esta parcialidad no supere en total
100 o tal vez 150 personas.

No obstante, su cultura revela aun la persistencia de muchos ras-
gos antiguos; entre ellos un complejo ciclo ritual de mascaras gque se
celebra a lo largo de toda la temporada de luvias v. concomitantemen-
te, una reclusion iniciativa institucionalizada de los jovencs, realizada
también por una sociedad secrcta masculina. La literatura sobre la

2 M. Chase-Sardi. Derecho consuetudinario chamacoco. Asuncion: RP Ldiciones, TUS9 p. 25,
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etnohistoria y el proceso de cambio. tanto de los ebidosob'' como de los
tomaraxo.'

Conviene tener en cuenta, sin embargo, que la informacion basica
utilizada en la mayoria de esos trabajos provino de informantes cbidoso
entrevistados durante dos campanas de campo cfectuadas en 1971 y
1973. En 1987, 1988, 1989, 1991 y 1992, gracias a la ayuda financiera del
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (Conicet)
logré llevar a cabo cinco nuevas estadias en ¢l terreno, cuatro de ellas
con informantes tomaraxo. La primera en Puerto Esperanza, 40 km al
sur de Bahfa Negra sobre la ribera del Rio Paraguay, donde en 1985 la
agencia indigenista gubernamental habia adquirido una extension de
21.300 hectareas destinada a un intento autogestionario de desarrollo
agricola. Junto a 350 ebidoso procedentes de Puerto Diana se cstable-
cieron ahi algo menos de 90 tomaraxo, cuyo traslado desde la explota-
cion forestal instalada en San Carlos fue facilitado por un grupo indi-
genista. Las tres ultimas estadias se desarrollaron ¢n El Potrerito, una
localizacion a 15 km al noroeste de Puerto Esperanza. Esto se debid a
que en 1988 habia hecho crisis una pugna entre los mismos ebidoso vy,
una de las facciones acompanada por los tomaraxo, luego de escindirse
decidio fundar una nueva aldea cn el lugar indicado.

Basado en los materiales originales logrados en estas campanas, ¢n
las paginas que sigucn expondré algunas conclusiones sobre la maraca
o pyinkara de los chamanes tomaraxo. Me habré de referir a su empleo
y finalidades, a sus simbolismos crgologicos y acusticos, y a su presunta
posicion en las tramas cognitivas involucradas en determinadas formu-
laciones mitoldgicas.

La falta de formacion en etnomusicologia, y aun la carencia de co-
nocimientos elementales de notacion y teoria musical, hardn que me
refugic en un enfoque cenidamente etnoldgico, con las constricciones
y distorsiones del fendomeno musical que eso supone. Debo confesar,
pues, que sOlo me atrevi a escribir estas paginas cediendo a tres razones

Il E. Cordeu. "Los chamacoco o ishir del Chaco Boreal. Algunos aspectos de un proceso de
desestructuracion ¢tnica”, América Indigena, vol. 49, num. 3, México, 1989a. pp. 545-580: F.
Cordeu. "La Saga de Basybiiky. Sujecion intertribal, rencilla ¢tnica y sumision cognitiva de
los ebidoso del Chaco Boreal™. Primer Congreso internacional de Emohistoria. Buenos Aires.,
1989b.

12, F. Cordeu, "Lo cerrado y o abierto. Arquitectura cosmovisional y patron cognitivo de los
tomaraxo del Chaco Boreal™, Seripra Frhnologica - Suplementa, Buenos Aires, 1990-1991, pp.
9-31.
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de fondo. A saber: a) tratar de llamar la atencion de los etnomusicélo-
gos con el fin de que alguno se haga cargo de la documentacién sonora
que obra en mi poder y le dé un tratamiento conveniente; b) tentarlos, a
guisa de senuelo, con la riqueza simbdlica del instrumento y sus técnicas
de ejecuciodn, y c) la intencidn —estrictamente egoista esta vez— de ex-
plorar el posible rol de estos idi6fonos y los cédigos puestos en juego en
su morfologia, empleo y remisiones mitoldgicas como condensadores
simbdlicos de ciertos significados cosmovisionales compartidos por dos
planos cosmoldgicos distintos: la Tierra y el Cielo.

La maraca o pyinkara: el contexto cosmologico y chamanico

A diferencia de la cldsica triparticion cielo/tierra/profundidades utili-
zada en tantos sistemas mitologicos, la cosmologia chamdanica toma-
raxo apela a un patron heptagenario. Es decir, que ya sea en virtud
de la localizacién espacial relativa atribuida a los astros y fendmenos
metedricos, 0 si no, de los cambios cromdticos de la béveda celeste
y las nubes —asimilados, pues, a cielos diferentes—, los especialistas
magicos enumeran siete capas celestiales y otras tantas cténicas. Por
lo tanto, los estratos y conformaciones celestiales del yrmo ekei kiityty o
“mundo-redondo-hermético” (de: yrmo: monte en general, y por exten-
sion, “mundo”; ekio: circular; y kiityte: cerrado, sin entrada) de abajo
hacia arriba serian los siguientes:

1. péort tiixot: (lit.: cielo uno o primero): el cielo propiamente atmos-
férico.

2. pdort ndantyky (lit.: cielo azul): es el que se deja ver poco antes de
amanecer. Su coloracion, resultante de la concentracion de la hu-
medad proveniente de mas arriba, alterna tonalidades oscuras —
negras y azules— con tonalidades blancas.

3. poort djaresh (lit.: cielo de color salpicado) o pdort uart arish (lit.:
cielo cola de jaguar): el cielo de las nubes. Se hace visible al ama-
necer y se caracteriza por el tipico entrecruzamiento de formas y
colores sugerido por su nombre.

4. ndaxrry kdarxy (lit.: amarillo): habitado por Arco-Iris (Shagshoro).

5. dishni wéxla (lit.: flor o llamarada azulada): el cielo azul. En esta
capa se concentra gran parte del calor solar, por lo que sirve de de-
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fensa de los niveles mas bajos. Durante el tiempo mitico este ciclo
estaba casi pegado a la ticrra.

0. poort karxy dp (lit.: cielo medio amarillo): cs un ambito solido y he-
lado recorrido por las estrellas y las entidades y personificaciones
divinas figuradas en ciertas constelaciones indigenas. También ha-
bitan alli Luna (Shakiirko o Pén'y) y otras divinidades. que carecen
empero de correlatos astronomicos.

7. poort uluirtch (lit.: cielo ultimo): habitat exclusivo de Sol (Déiclt) y
al cual, debido al calor excesivo, solo los chamanes muy poderosos
logran acceder.

Es conveniente tener en cuenta asimismo que, ligado a las conco-
mitancias cosmologicas mencionadas, el patron septenario reunifica
cognitivamente otras clases de experiencias. Los tomaraxo cstablecen
asi una correspondencia explicita entre los siete cielos, los siete colores
del Iéxico cromatico, los siete personajes ctonicos divinos y las otras tan-
tas mujeres terrenas que inauguraron la Aishnuwéhta or Xdu Oso —su
saga mitologica central—, o las siete estrellas de la Constelacion de las
Pléyades. Ademas, cnumeran siete intensidades de viento y —al menos
como un dessideratiim consciente, no s¢ si verificable en los hechos—c¢n
esta cifra también estarian encuadrados los toques tipicos de la maraca.

Ahora bien, e¢n lineas generales e! chamanismo tomaraxo —cn
cuyas creencias y practicas la sonaja ocupa un lugar privilegiado— no
dificre demasiado del resto de los chamanismos chaquenos. Su rasgo
peculiar tal vez consiste en la multiplicidad de los especialistas magicos.
Eso se deriva tanto del elevado numero de zonas cosmologicas y de en-
tidades sacras de las que obtienen el poder insolito, como de la calidad y
magnitud del mismo. Se deslindan asi tres clases distintas de chamanes;
a saber: a) los komzaxo, axany o chamanes en general; se caracterizan
por la duplicidad de sus potencias magicas y su capacidad de llamar a
las especies y fendmenos naturales benéficos, o a la inversa, por con-
jurar a los maléficos; b) los axnert, dedicados mas bien a las practicas
puramente terapéuticas, y ¢) los ynityert (bravos) o komxaxo naamzoro
(lit.: chaman oculto o secreto). especializados en la brujeria v el dano.
Paralelamente, vinculado con la magnitud de sus capacidades y pode-
res, existe un gradiente que va desde los komzaxo poor ab (chamancs a
medias 0 ain no iniciados del todo), hasta los llamados komzazo diich
o grandes chamancs. Tanto las acciones chamanicas realizadas a través
del canto (culminante en ¢l trance extitico), la succion (tendente a la

204



La Mujer-Estrella v la maraca

extraccion de la enfermedad) y el soplido y el masaje (que producen
posiblemente la disolucion del mal en el propio cuerpo del afectado),
como la parafernalia utilizada en esas practicas se disponen en el seno
de un espacio semantico bien articulado. En efecto, si se distinguen los
comportamientos magicos que he llamado “exorreferidos” (que procu-
ran la basqueda del alma o, por el contrario, la expulsion de la enferme-
dad) de los “endorreferidos” (en el sentido de que comportan la apro-
piacion de las enfermedades, pero también de los espiritus-auxiliares), y
paralelamente se determina la posicion de los utensilios mégicos usados
en esas tareas en relacion con las claves semioldgicas de la muerte y de
la vida evidenciables en ellos, es dable reconstruir la ordenaciéon seman-
tica arriba mencionada.” En el seno de ese entramado de ideas, dedu-
cido —reitero— de las correlaciones entre las acciones chamadnicas, el
utilaje respectivo y las cifras simbolicas de la muerte y la vida presentes
en unasy en otro, resalta el lugar de la pyinkara en la connotacion de la
ultima. A partir ahora de una via diferente (consistente en un enfoque
del idiofono no solo como parte de un sistema a la vez ergologico y se-
mioldgico sino, sobre todo, desde el punto de vista de los significados y
enlaces sugeridos por el propio informante) trataré, pues, de profundi-
zar las conclusiones anteriores.

La maraca o pyinkara: morfologia, empleo y simbolismos
ergolégicos y chamanicos

Segun es habitual en toda su extensa area de difusion, la pyinkara es
obtenida a partir de una calabaza seca de lagenaria denominada de la
misma manera. De forma globular con un cuello prolongado, posee en
el extremo de éste una abertura circular —usada durante la manufac-
tura para vaciar el interior, y después para introducir las semillas que
haran sonar el instrumento— cerrada con un tapon de madera. Alre-
dedor del cuello tiene casi siempre una cuerda de bromelia concluida
en una argolla; la misma sirve para facilitar la aprehension de la pieza
y la fijacién de algunos aderezos plumarios —practicamente la Unica
decoracion que registré entre los tomaraxo—. En cambio, hasta no hace
mucho el cuerpo de algunos ejemplares ebidoso mostraba a guisa de

13.  E. Cordeu, 1986, op. cit., pp. 124-126.
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0jos un par de pequenos espejos incrustados; servian para permitir la
vision del komzaxo durante los viajes extaticos.™ Las semillas que cons-
tituyen el elemento movil se llaman é/li o éxie. Los diferentes ritmos y
alturas tonales se obtienen, o bien mediante un movimiento vertical de
la sonaja hacia arriba y hacia abajo, haciendo girar con mayor o menor
velocidad una o varias semillas mientras las demads quedan quictas en ¢l
fondo, o si no la totalidad de ellas. El sufijo /dra/ del vocablo pvinkara
—contrastante con el sufijo /ért/— es uno de los tantos que singularizan
al genero femenino. En correspondencia con dicha atribucion. se distin-
guen en la morfologia del instrumento dos partes diferentes: yti'bicl o
cuello y kiitiita (redondo) o atiguetak (nalgas), que comprende la tota-
lidad de la porcion globular. El ejemplar utilizado por el informante'
cra de medianas dimensiones. Alrededor del cuello tenia atados tres
grupos de plumas compuestos de la siguiente forma: a) plumas de loro:
b) plumas de garza rosada. y ¢) una pluma de cola de loro atada junto
a otra pluma dura de nandu. Segun sus referencias, los significados de
estas especies y conjuntos plumarios s¢ resumen en el cuadro 1.

Aunque existen sin duda ciertas normas que permiten hablar fi-
guradamente de codigos y de reglas sinticticas de los simbolismos
plumarios,' creo —al igual de lo que sucede con las téenicas de ejecu-
cion de la sonaja— que hay aqui cierta dosis de interpretacion personal
del informante. No obstante, es obvio que csta circunstancia no atenua
el valor de sus atribuciones simbolicas ni el de las relaciones de signifi-
cacion que las fundamentan.

14, E.J. Cordeu. v J. Braunstein, op. cit., p. 37.

153, Maximo Martinez (H6lka o Bulvchibich), miembro del clan timesa de alrededor de 55 anos
de edad. A sus prestigios chamanicos unta hasta 1988 ¢l papel de cabecilla del grupo.

6. E. Cordeu. 19806, op. cit.
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acuclillada con los brazos y manos pegados al cucello. Es de notar
que, en virtud del simbolismo de la maraca asociado con el per-
sonaje mitologico Mujer-Estrella que mas adelante sera analizado,
esta cquiparacion podria corresponder paralelamente al episodio
mitico en el cual —refugiada en ¢l interior de una calabaza— ese
personaje procurd impedir, sujetandola con sus unas, que un grupo
de muchachas quitara la tapa.

Estrella o mujer-embarazada (temichdry mukéry): representacion
—ecxpresamente afirmada— de fozly o Mujer-Estrella, embarazada
despuds de su unidn con un mortal.

Choza o continente femenino (nvmichary wahmrak): el tapon de la
parte superior figura la puerta —cuyo cuidado cstd a cargo de las
mujeres—. Las semillas del interior también estan asimiladas a figu-
raciones femeninas.

Boveda celeste: senalada por el interior concavo. Las semillas sim-
bolizan las estrellas o porréby v una de ellas a Lozly, ¢l persongje
Mujer-Estrella asociado preferentemente con la humedad. la fres-
cura, ¢l brillo resplandeciente, la belleza y una disposicion favorable
hacia los humanos.

Colmena: la maraca esta homologada al panal y las semillas a las
avispas silvestres. Esta identificacion simbdlica resalta sobre todo
durante un ritual de ruego a la miel. Durante su ¢jecucion, ¢l cha-
man salta flexionando las picrnas v deja en silencio la sonaja ¢n
determinados intervalos. Tienen cabida asi distintas equiparaciones
metaforicas: a) silencio = concentracion de las avispas en clinterior
del panal; b) sonidos de la misma tonalidad y altura separados entre
si por intervalos muy breves = salida de las avispas de colmena, v ¢)
sonidos muy graves = zumbido de las avispas o “voz de la micl™.

La “feminidad™ caracteristica de la pvinkara marca cl tono de sus

relaciones con el komizaxo. Durante el sueno le revela el nombre propio
con el que la habra de llamar y su canto personal. que ¢l chamdn ento-
nara en lo sucesivo. Le ensena, asimismo, que las semillas que lleva en
su interior son a la vez mujeres y estrellas. Le dice también que ¢s una
mujer sola, que en adelante serd su esposa (vrrata) simbolica y que ¢l
por consiguiente, se convertird en el pyinkara ddabich, ¢l “marido de la
sonaja” que debera cuidarla para siempre.

Respecto a su caso personal —anadio Wolko—, la muerte de un tio

lo hizo llorar de pena durante noches y noches. Mas adelante sono que
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El rol semantico de la maraca en la cosmologia y las creencias

En primer lugar, la conexion de la sonaja tomaraxo con las connotacio-
nes simbdlicas del cieloy, a su través, con los personajes sacros ligados
a la humedad y la abundancia, parece de suyo evidente. No es casual,
a este respecto, su uso incesante en los ruegos de lluvia. Ademas, en
algunas variantes chamacoco del mito de Mujer-Estrella®® —extensa-
mente difundido en diversas dreas de Amdrica tropical—* el nexo
Loézly-sonaja tal como fuera destacado por Wolko es afirmado de
manera cxpresa. Conviene recordar rapidamente la trama argumental
mas conocida:

Fascinado por la belleza de la estrella, un joven poco agraciado le rogaba todas
las noches a Lozly que se condolicra y accediese a ser su esposa. Cuando al fin
¢l Lucero Matutino bajo a la Tierra conventida en una mujer hermosisima, al co-
micnzo la extrema frialdad de su cuerpo v su saliva desconcertaron al amante. A
fin de que ¢l resto de la aldea no se dicra cuenta de su presencia, durante el dia la
guardaba en una calabaza que al cabo de un tiempo quedd al cuidado de sumadre.
A lo largo de las noches, condensada en su brillo radiante, la belleza de Lozly logro
transformar la fealdad de su esposo haciéndolo cada vez més blanco. Los efectos
de esa irradiacion alcanzaron también a los que dormian cerca suyo y, de no haber
terminado mal las andanzas terrestres de Mujer-Estrella, a la postre todos los in-
dios habrian acabado siendo blancos y hermosos.

Por desdicha, durante una migracion un grupo de muchachas despechadas por
la poca atencion que les prestaba ese joven tan blanco, quiso saber qué contenia fa
calabaza que transportaba su familia y en un descuido de la madre se apoderaron
de ella. En seguida trataron de quitar la tapa, sin lograrlo. No obstante. al ver las
unas de Lozly, que desde ¢l interior la sujetaba como podia, quemaron sus dedos
con una brasa. La Estrella lloro entonces de dolor y soit6 el tapon. En seguida ocu-
Irio una gran expiosion que mato a las muchachas, despuds de la cual Lozly retorno
al Cielo y se perdio para siempre.

Poco cambian esta historia las variantes seguin las cuales Lozly mas
adelante volvié por un corto tiempo a la Tierra. Después de resucitar a
las jovenes, reprochd amargamente al esposo su descuido y. sea sola o
bien en compania de éste. subid para siempre al Cielo.

23, ). Wilbert, y K. Simoncau (eds.), Folk Literature of the Chamacoco Indians. Los Angeles:
University of California at Los Angeles, 1987, pp. 84-98.

24, O. Blixen, “La Mujer Estrella. Andlisis de un mito sudamericano™. oA Estudios de antro-
pologia, vol. 4, nam. I, Montevideo, 1991, pp. 1-27.
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Esquema 2
El campo simbdlico de la maraca chamanica
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ra, en cfecto, atendiendo a la proliferacion de reptiles que tiene lugar
durante el corto lapso de la época seca coincidente con su maxima al-
tura celeste (no s€ aun a ciencia cierta, si en forma figurada o compor-
tando cn cambio una apelacion real) entre los ebidoso Lozly merecio
asimismo cl calificativo de onwy lata; o sca, “schora o madre (lata) de
las serpientes (ouny)”.
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Senales audibles y simbolismo
del awa, aerofono para el llamado
de los jicareros wixaritari'

Rodrigo Alberto de la Mora Pérez Arce

Introduccion

b

|...) ¢l estudio del sonido como sistema simbdlico implica
tanto dar cuenta de las condiciones fisicas o materiales de
la produccion del sonido como de las condiciones sociales €
historicas de su invocacion y su interpretacion. En esa medi-
da tal estudio se sitia en la interseccion del andlisis actstico
y el cultural [...]*

El término “wixdrika” es ¢l nombre propio de la etnia mejor conocida como huichol. En
¢l presente trabajo se emplean ambos términos, aunque sc da preferencia al primero, asi
como a todos los nombres de esta cultura. Wixaritari ¢s el plural de wixarika. En el presente
documento se cmplean criterios establecidos por ¢] Departamento de Estudios ¢n Lenguas
Indigenas de la Universidad de Guadalajara, para la lectoescritura y pronunciacion de la
lengua wixarika: estos criterios establecen el uso de la grafia x cquivalente al fonema /rr/ del
castellano y /sh/ del inglés: el uso de la grafia +, equivalente a la vocal /i/ (“herida™) —que
s¢ pronuncia como una combinacion de la i con la w—: las grafias #s equivalentes al fonema
/ch/ det castellano; la grafia w equivalente al fonema /w/ del inglés; y el uso de la grafia 7,
quc indica cierrc glotal o saltillo. Las demds consonantes y vocales se pronuncian de manera
similar que ¢l castellano. Los fonenias de la lengua son: a, u, i, i, e p. t, Kk, ", rox.mon, hyy,w,
kw, ts. Las palabras en wixarika sc presentan en cursivas y sin acentuacion. y sélo los nombres
Propios aparecen sin cursivas.

* Agradezeo a los musicos wixaritari Scferino Carrillo, de San Sebastian, Pascual Pinedo de
Santa Catrina, y José¢ Bautista y Rafacl Carrillo de San Andrés Cohamiata, por su interés y
fundamental colaboracion para la realizacion de este trabajo.

Steven Feld, “El sonido como sistema simbdlico: ¢l tambor Kaluli™ (traductor: Francisco
Cruces). en Francisco Cruces (ed.). Las cudturas musicales. Madrid: Trotta, 2001, p. 332.
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En el presente estudio se realiza una aproximacion a la practicay ¢l
significado de la emision de sefales sonoras realizadas con el cuerno de
toro llamado awa, dentro del ciclo ritual de los jicarcros o xukuri “+kate
en la cultura wixdrika o huichol del norte de Jalisco, México. Se abordan
tanto aspectos materiales como sociales y simbolicos alrededor del ins-
trumento sonoro. Se pretende dar cuenta del instrumento, del sonido
que con éste se produce, y del uso ritual del mismo como una forma de
comunicacion mas alld de lo verbal v lo musical, para aportar clementos
al conocimiento y documentacion sobre el sistema sonoro wixaritari.

Contexto: xukuri * +kate, hikuritamete, ciclo de secas y peregrinacion

Dentro del amplio calendario ritual de los wixaritari o huicholes del
norte de Jalisco, ¢s posible distinguir dos grandes fases ceremoniales:
la correspondiente a la temporada de secas, asociada simbolicamente
al Soly al dia, tukari, y la correspondiente a la temporada lluvias, aso-
ciada a la fertilidad y a la noche, r+kari. En el periodo comprendido por
el ciclo de secas (septiembre-mayo. aproximadamente) sc realizan una
serie de rituales y peregrinaciones con el fin de solicitar a las deidades
las lluvias para el territorio wixarika. Estas peregrinaciones se realizan a
diferentes lugares sagrados, ubicados —principalmente— ¢n los cuatro
puntos cardinales: oricnte, Wirikuta, norte, Hauxamanaka, poniente,
Haramara, y sur, Xapawiyeme —aunque existen también otros puntos
importantes: Teakata en el centro, Teupa, Bernalejo etc.—, considera-
dos por los wixaritari, lugares de residencia de los dioses.

De todas estas peregrinaciones, la realizada al punto oriente. Wi-
rikuta, en el desierto de Real de Catorce, San Luis Potosi. es conside-
rada la mas importante. Los encargados de peregrinar son los jicareros
o xnkuri “+kte, personas que al recibir un cargo sagrado representado
por una jicara, xukuri, durante cinco anos deben realizar e¢n una seric
ceremonias y procesiones con el fin de mantener el equilibrio cosmico.
Cada jicara representa a una deidad, y el namero de deidades y por
tanto de jicarasy personas con cargo varia en cada uno de los difercntes
centros ceremoniales (tukipa) del territorio wixarika, oscilando en alre-
dedor de 30 centros.

Cumplir con el cargo es considerado una obligacion religiosa y mo-
ral, y por el gran esfuerzo que implica. un sacrificio para quien lo recibe,
su pareja y su familia, al tener que dejar las actividades ordinarias y de-
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entre los wixaritari, ¢ste es un instrumento sonoro comunicativo o “de
senales™ construido a partir de un asta o cuerno vacuno. generalmente
de toro, en menor medida de vaca o chivo; definido organoldgicamente,
sc trata de una trompeta natural, tubular, curva, sin boquilla, de em-
bocadura frontal, que puede variar de tamano y que de acuerdo con
la forma en que se cjecute, puede variar en el sonido que produce. De
manera semejante que Rubén Pérez Bugallo sc expresa sobre ¢l instru-
mento chaquense turd, podemos afirmar que:

No es posible determinar a ciencia cierta si estos instrumentos derivan de las trom-
petas prehispanicas, de las “bocinas™ que los primeros cronistas vieron entre los
indigenas chaquenses o bien de las “cornetas de monte™ de la Europa medieval.”

El proceso de construccion del awa wixdrika consiste en despuntar
el cuerno aproximadamente a la altura de un centimetro, para lucgo
hacerle una perforacion con un objeto metalico al rojo vivo, como puce-
de ser un clavo o alambre de hierro, para finalmente con una navaja
continuar cxtendiendo la perforacion, hasta que a basce de pruebas se
logre producir el sonido. Para finalizar, cmpleando el filo de la navaja
se rebaja el cuerpo del cuerno algunos milimetros para formar un borde
alrededor de la abertura que servird para sujetar con un lazo el cuernoy
poder asi portarlo. En cuanto a elementos magicos o rituales alrededor
del proceso de construccion, no se obtuvo dato alguno.

El espectro sonoro

En cuanto a sus caracteristicas acusticas ¢s posible senalar, también con
Bugallo, que:

Por ley acastica, este tipo de trompetas produce los grados de una triada perfecta

mayor, dependicendo de la posibilidad de combinacion melddica tanto de las carac-
teristicas de la embocadura como de la habilidad del ¢jecutante.

Y. Rubén Pérez Bugalld, Catdlogo ilustrado de insirumentos musicales argentinos. Buenos Aires:
Ediciones del Sol, Col. Bibliotecu de Cultura Popular, num. 19, 2008, p. Yo.
10, Tdem.
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de xaweri y kanari, y musica regional), ¢s decir, no se cjecutan soni-
dos identificables como notas musicales, es posible sepalar que la fun-
cion de la trompeta de cuerno awa ¢s enteramente comunicativa, pero
cn diferentes niveles o contextos ya sea de caricter cotidiano o ritual.
A partir de la informacion encontrada en bibliografia precedente, en
observacion de las practicas de ejecucion del instrumento y en las entre-
vistas realizadas para este trabajo, es posible distinguir algunas funcio-
nes alrededor del uso de este instrumento.

En un primer nivel, que podemos llamar mitico-ritual. encontramos
que la funcion del instrumento es la de advertir a las deidades que los
portadores de las ofrendas (jicareros o xukuri “+kate) se encuentran ya
en camino a los lugares sagrados y van en procesion hasta Wirikuta.
Esto fue registrado por Lumholtz desde ¢l ano 1900.

Como lo senala Pascual Pinedo, de Tuapurie: “precisamente [tienc]
el sentido de avisar a los ancestrales [sic], para que sientan que todavia
no se pierde la costumbre, la tradicion... para que eso oigan™ (Pascual
Pincdo).

Este instrumento se hace sonar en el trayecto ay en cada uno de los
puntos sagrados de la extensa travectoria hacia Wirikuta.'* v el sonido
del awa se realiza @ manera de llamado de aviso a las deidades sobre
el avance de la trayectoria de los peregrinos, y con la tinalidad de que
al término del recorrido se retinan a recibir tanto las ofrendas de la
comunidad como sus peticiones. (Entrevistas a Rafael Carrillo, a Jos¢é
Bautista y Seferino Carrillo.)

En palabras del musico y mara ‘akame de San José, en Tatei kie,
José Bautista:

Tiene significacion, ésc. el cucrno. lo que se pita... los huicholes dicen: “¢se s ¢l
teléfono™, cuando nacio las vacas, en el medio del mar, con sus cuernos se va a pitar
como un teléfono, se va a hablar a otro lado, para que se vengan alli donde esta ¢l
cruz {sic], donde estd el Virgen [sic| en Wirikutas [sic], entonces todos los dioses
se juntan alli. Porque alli lo va a recibir unas velas... lo que los prendimos aqui, lo

12, Ln la comunidad de San Andrés Cohamiata los principales contros ceremoniales son Sun
Andrés (Tunuame), Las Guayabas (K+yuaneme). Cohamiata (Tserinkame), San Jos¢
(Tsakutse) y San Migue!l (Kicrimanawe). Los principales centros ceremoniales en Santa
Catarina: son Santa Catarina (Tuapurie). La Latas (Keuruwit+a), Pochotita (Xawepa)
y Ciruclillo (Kuaxapata). v en San Sebastian, San Scbastian (Waut+a), Ticrra Azul
(Muyuyuawi), Tierra Morada (Mukuxeta). Ratontita (T+kitsata), Ocota de los Llanos
(Jukutsaric), Techalotita { Tsakuaxapa) y Tuxpan (Tutsipa).
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tanto los inicios como los puntos climaticos y los términos de los mo-
mentos ceremoniales.

En otras ceremonias, como la de Hikuri neixa —penultima del ciclo
de secas y que en ocasiones inaugura el de lluvias—, la ejecucion del
awa cs frecuente y significativa. Este instrumento se hace sonar durante
cada una de las coreografias de danza, que implican desplazamiento en
muy bien determinados patrones coreograficos por los sitios del espaucio
ritual, que simbolizan los lugares sagrados en los puntos cardinales. ya
sean ubicados dentro del fuki (gran templo o casa grande) o del takwd
(patio ceremonial).

Segun lo observado en campo, las danzas de Hikuri neixa son de dos
tipos: la correspondicnte al repertorio “de Wirikuta™, que sigue la musi-
ca ejecutada con los instrumentos de cuerda xaweri y kanari y que se ¢s-
tructura en compas tenorio'y, por otra parte, la danza propia del centro
ceremonial, que carece de melodia y se estructura en compds binario.
Ambos tipos de danza se dividen en cinco periodos. que en suma pue-
den durar lapsos de hasta cuatro horas continuas. En estas corcografias
participan en primer lugar los jicareros y sus esposas, y en segundo lugar
los miembros de la comunidad que participan en ¢l ritual.

Por otra parte, en la fiesta de Tatei neixa (los primeros frutos) solo
al final del viaje. representado en la coreografia ceremonial de los ninos
de Wirikuta, hay un momento ¢n el cual ticne lugar la participacion del
grupo de jicareros, en el cual realizan una breve coreografia similar a las
de Hikuri neixa, cn la que hacen sonar los awate.

En un segundo nivel de analisis que podemos llamar pragmadtico-
ritual, la funciones del sonido del awa son las siguientes: advertir a los
pobladores de la comunidad tanto del momento de la partida como del
regreso de los hikuritamete o peyoteros: reunir a quienes participan en
el ritual luego de pausas o suspensiones de la accion ritual. indicando
que es tiempo de reanudar las actividades: y en el desarrollo del propio
ritual y de las danzas, marcar el inicio, ¢l final y los momentos climaticos
de las mismas.

Pues, ya entonces ése o usan los peregrinos... entonees lo usan cllos para identifi-

carse cllos mismos. los peregrinos... cuando vienen muchos las mujeres empiczan
a silbar [...] otros gritando, se hace un relajo... cuando vienen bajando. cllos lo

228






Rodrigo Alberto de la Mora Pérez Aree

Hablar de signos y significados es hablar necesariamente de codi-

gos, en los cuales dichos simbolos operan a través de reglas especificas.
Estos codigos, a su vez, deben estar situados histdrica y espacialmente.
En palabras de Feld, al referirse al tambor de los kaluli de Paputia Nueva
Guinea:

Al tratar cl sonido det tambor kaluli como un sistema simbolico. rico tanto por lo
que respecta a las particularidades de su significado situado como en lo referente
al esquema gencral con que los kaluli dan sentido al mundo, tal vez concluyamos
que las organizaciones acusticas estin sicmpre —antes v & un nivel superior— or-
ganizadas socialmente."”

Podemos subrayar, pues, ¢l cardcter contextual de la significacion.

No ¢s sino en referencia a los contextos y a otros significados que un
elemento puede tener sentido, sicmpre en relacion al menos con un
sujeto, aquel que escucha ¢ interpreta el significado del sonido. A decir
de Feld:

El significado, entonces, ¢n un sentido comunicativo, depende de la accion inter-
pretativa, la cual consiste cn poner en relacion ¢l conocimicento v la epistemologia
culturales con la experiencia concreta del sonido. El significado no estd “en las
notas”. porque el modo en que las notas se forman, se interpretan v se escuchan
deriva siempre de una imposicion social anterior. Los oyentes del sonido kaluli
comparten una ldgica que ordena sus experiencias |...] Lo esencial aqui, entoncus,
no es ¢l hecho de que hayamos encontrado una correspondencia motivada y algo
iconica entre el cardcter del sonido del tibodai y el caracter del sonido del tambor.
Lo importante ¢s que los Kaluli han inventado una logica interpretativa para escu-
char dicha correspondencia y para decidir en qué consiste, una vez acusticamente
percibida. Los sonidos comunican y encarnan activamente sentimientos hondos de
los kaluli porque sus oyentes saben que han de estar preparados para encontrar el
“interior”, y porque saben que los “reflejos™ son socialmente reales.”™

En consonancia con esto altimo, Geertz, en su concepcion de cultu-

ra como sistema simbolico, aborda el tema de la interrelacion del arte
con la propia cultura, ¢n tanto un subsistema de la misma:

17.
IR,

Steven Feld, op. cit. p. 333
Ihid., p. 353.
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[...] Hegando el agua, mas bicn, se prohibe porque nuestra Madre no permite
esas cosas... porque esc [instrumento] es de las secas, [es] parte de las secas, son
instrumentos de las secas: “yo soy mujer” dice el agua: “no utilizo ¢so: entonces,
guardenme es0, vo voy a estar en este ticmpo como oscuridad, como tinicbla...”
entonces, mientras esté oscuro ... si tocan en los tiempos de agua, ¢qué va a pa-
sar?. la nube es facil que se lleve el aire, entonces al tocarlo. sopletea a las nubes,
se van, ya no llueve, se aleja la madre agua. la Huvia. se aleja, entonces por ¢so no
se debe de tocar el cuerno |...]

[

[...] ¢s la nube... nuestra madre la Nube es la Lluvia... Es muy facil espan-
tarlo... Mi padre me decia a mi al utilizarlo “no lo toques™ este... vas a correr la
Hluvia... entonces asi aprendi, yo comprendi que el no era uso para todo el tiecmpo
para todos los meses. se debe de dejar junio, julio, agosto. septiembre... cuatro
mesces, [en] octubre ya se puede tocar.””

Sonido y corporalidad en el caso del awa

Por otra parte, en relacion con los significados ligados a la corporalidad
y tal como lo revelan las afirmaciones de algunos de los wixaritari entre-
vistados, el sonido del awa se asocia directamente a la fuerza vital de la
persona en relacion con la capacidad de generar una ejecucion sonora
de intensidad significativa: el timbre agudo es considerado ¢l mas difi-
cil de lograr, y por lo tanto esta asociado a la fuerza de la juventud:
mientras que el timbre grave, facil de lograr, ¢s asociado a las fuerzas
atenuadas de la edad madura:

[...] es muy fuerte cse cuerno, al soplarlo. entonces, va como en febrero en delante,
ya lo empiczan a usar los peregrinos. Es como para dar un mejor brillo [...] porque
tiene diferentes tonos, si el toro es grande, ¢l cuerno queda grande y toca fuerte
y suena fuerte [...] y eso es como para decir. como los jefes, las personas grandes
eso usan... Y los mas jovenes utilizan como de toritos. que suenan muy. muy bajito:
muy luertes para ¢l soplido... Ya una persona ya no ticne fuerza del alicnto, del
soplarle, pues ya usan mas grandes, de toros.

En otra referencia al mismo tema, Pascual Pinedo, de Tuapurie, sc-
nala:

22, Entrevista a Seferino Carrillo, agosto de 2008,
23, Idem.
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nia de la siembra Namawita neiva en Tuapurie, Keuruwit+a; sin embar-
go, no fue posible profundizar c¢n ¢l cstudio sobre su uso y significado
¢n dicha ceremonia.

De especial interés para este trabajo es ¢l hecho de que, al reco-
nocer la importancia del cuerno en un ritual que presumible y casi in-
discutiblemente es previo a la llegada de los espanoles, surgiera la casi
natural hipdtesis de que antes de este instrumento debid existir otro,
con caracteristicas organologicas similares, que fue suplantado con el
cucrno vacuno. Sin embargo, ninguno de los informantes reconocio la
existencia de otro tipo de trompeta, ni de guaje ni de barro. De la mis-
ma manera, c¢n ninguna fuente bibliografica se encontré mencion dc la
existencia de otro tipo de trompeta natural. No fue sino hasta la realiza-
cion de una entrevista sobre otro tema, el de los objetos y practicas en
desuso, que se obtuvo una mencion de otro tipo de trompeta natural, cn
este caso caracterizada por poseer una embocadura de barro y una bo-
cina de guaje, es decir, correspondiendo a una trompeta prehispanica,
como la trompeta maya. Rafael Carrillo, residente en Temurikita, San
Andrés Cohamiata, confirmo la existencia en ¢l pasado de una trompe-
ta compuesta de una boquilla de barro y una bocina de guaje, denomi-
nada aixuwt y actualmente cn desuso entre los wixaritari.

Recontextualizacion del aerofono

Por ultimo podemos senalar que recientemente la cjecucion del awa
ha sido recontextualizada al introducirla al ambito estético de la com-
posicion musical de caricter popular. En una cstrategia de innovacion.
en medio de las muy exitosas y ditundidas piezas del repertorio de la
musica regional wixarika, Cumbia Cusinelu y Rock Untesi. ejecutadas
por el grupo El Venado Azul, de Nucva Colonia. en Santa Catarina,
se han introducido “llamadas™ de cucrno awa del tipo de las realizadas
por los jicarceros. Este hecho es una muestra de las nuevas estrategias
empleadas por los musicos wixaritari para rcconfigurar sus practicas
culturales, tomando como referencia elementos del contexto sagrado
con la intencién explicita de reivindicar los valores tradicionales, al
tiempo de lograr un efecto de interés en ¢l mercado al hacer uso de la
exotizacion de las practicas culturales.
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Ahora se ¢sta modernizando otra vez, vuclve a regresar... una corneta original, muy
antigua, muy principal. Qué bueno que lo estd usando €l [El Venado Azul], como
gente pues que tiene forma de publicarlo, para mi se me hace bien... (Seferino
Carrillo, agosto de 2008).

Conclusiones

Llegando al final de este trabajo es posible afirmar que se ha logrado
aportar algunos elementos para conocimiento y documentacion sobre
el sistema sonoro wixaritari. Se ha abordado el tema de la trompeta
natural awa, exponiendo sus caracteristicas fisicas y acusticas, sus fun-
ciones rituales y cotidianas, asi como también nos hemos acercado al
esclarecimiento de los significados asociados a su ejecucion.

Fue posible reconocer que los llamados efectuados a través del
cuerno awa tienen lugar principalmente dentro de los rituales del ciclo
de secas (tukari), y en cuanto a su naturaleza simbodlica es posible sena-
lar que estos llamados son elementos que corresponden al menos a dos
sistemas simbolicos: ¢l del sonido y el del ritual en la cultura wixdrika.
De acuerdo con las observaciones realizadas en el estudio, las funciones
y significados del instrumento y su utilizacion responden a los dmbitos
mitico-ritual, ritual, cotidiano y estético.

Asi como ha sido posible encontrar nuevos elementos significativos
en torno al estudio del sonido en la cultura wixarika, del mismo modo
se han despertado nuevas interrogantes sobre el tema, que quedardn
como aspectos a resolver en futuras investigaciones. Algunas de estas
cuestiones son las siguientes: por una parte, se considera necesario por-
menorizar el significado de los llamados efectuados por los peyoteros,
en tanto si estos representan a las deidades mismas, a los ancestros
hewixi (gigantes) o samurawixi (lobos) en condicion de deidades meno-
res o antecesores de los humanos; por otra parte, se considera impor-
tante profundizar en un estudio detallado del aspecto acustico de las
senales, tratando de determinar la existencia de diferenciaciones entre
las mismas, con posibles asociaciones particulares a diferentes rituales
y momentos dentro de éstos; asi también, otro tema mas amplio a desa-
rrollar es el del caracol k+xa y la hoy desaparecida trompeta aixuwi de
barroy guaje, tratando de precisar hasta qué punto la ejecucion de estos
otros aeréfonos corresponde o se diferencia de la del cuerno awa; todo
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esto en funcion de lograr integrar estos clementos al estudio del sonido
como sistema simbolico en la cultura wixdrika.

Referencias bibliograficas

Both., Arnd Adje (2004) ~Shell Trumpets in Mesoamerica: Musicarchacological
Evidence and Living Tradition™, en E. Hickmann, y R. Eichmann (eds.).
Studien zur Musikarchéologie 11, Rahden/Westt, pp. 201-277.

Chamorro, Arturo (2001) “Aspectos generales de la cultura expresiva cn ¢l
mundo wixdarika del norte de Jalisco™, en Andrés Féabregas (coord.).
Memoria del norte. Zapopan: El Colegio de Jalisco; Universidad de
Guadalajara-Centro Universitario del Norte. pp. 63-86.

——(2007) La cultura expresiva wixdarika: Reflexiones v abstracciones del mundo
indigena del norte de Jalisco. Guadalajara: Universidad de Guadalajara-
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Diseio-Cuerpo Académico
de Arte. Comunicacion y Cultura.

De la Mora Pérez Arce, Rodrigo Alberto (2005) Unidad v diversidad en la ex-
presion musical wixdrika: El caso del xaweri v el kanari, tesis de Maestria
en Ciencias Musicales en ¢l Area de Etnomusicologia. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara-Centro Universitario de Arte, Arquitectura
y Diseno.

Feld. Steven (2001 [1991]) “El sonido como sistema simbolico: El tambor
kaluli™, en Francisco Cruces (ed.)., Las culturas musicales (traduccion
de Francisco Cruces). Madrid: Trotta, pp. 331-355. [Tomado de S. Feld
(1991). “Sound as a Symbolic System: The Kaluli Drum™, en D. Howes
(ed.), The Varieties of Sensory Experience. A Sourcebook in the Anthropology
of the Senses. Toronto: University of Toronto Press].

Geertz, Clifford (1994) “El arte como sistema simbolico™. Conocimiento local:
Ensavos sobre la interpretacion de lus culturas. Barcelona: Paidos, pp. 117-
146.

Gutiérrez del Angcl. Arturo (2002) La peregrinacion a Wirtkuta: EU gran
rito de paso de los huicholes. México: INAH/Conaculta/Universidad de
Guadalajara. Col. Etnografia de los Pucblos Indigenas, Estudios mono-
graficos.

[turrioz Leza, Jos¢ Luis, y Julio Carrillo de [a Cruz (Wiyeme) (2007) “Las hue-
llas de la cvangelizacion en el ciclo ritual y en la lengua de los huicholes:
resistencia y asimilacion™. Segundo Encuentro de Especialistas de la Region
Norte de Jalisco y Sur de Zacatecas. Guadalajara/Colotlan: Universidad de
Guadalajara-Centro Universitario del Norte.

238



Serales audibles y simbolismo del awa, aerdfono para el llamado de los jicareros wixaritari

Jauregui, Jesus, y Johannes Neurath (coords.) (2003) Flechadores de estre-
llas. Guadalajara: Conaculta/INAH/Universidad de Guadalajara, Col.
Etnografia de los Pueblos Indigenas de México.

Lumbholtz, Carl (1900) “Symbolism of the Huichol Indians”, Memoirs of the
American Museum of Natural History, vol. 3, num. 1, Nueva York.

Mata Torres, Ramoén (1976) Los peyoteros. Guadalajara: Kerigma.

Neurath, Johannes (2002) Las fiestas de la casa grande. México: Conaculta/
INAH/Universidad de Guadalajara. Col. Etnografia de los Pueblos
Indigenas de México.

Neurath, Johannes, y Arturo Gutiérrez del Angel (2003) “Mitologia y litera-
tura del Gran Nayar (coras y huicholes)”, en Jesis Jauregui, y Johannes
Neurath (coords.), Flechadores de estrellas. México: Conaculta/INAH/
Universidad de Guadalajara, Col. Etnografia de los Pueblos Indigenas de
México, pp. 289-337.

Pérez Bugallo, Rubén (2008) Catdlogo ilustrado de instrumentos musicales
argentinos. Buenos Aires: Ediciones del Sol, Col. Biblioteca de Cultura
Popular, num. 19.

Fuentes videograficas y fonograficas

Robinson, Scout (2006 [1974]) Wirikuta, peregrinacion al peyote de los huicholes.
[Video en formato VHS].

Venado Azul (2006) “Cumbia Cusinela”, en Viejo pero no espoleado. México:
Fonorama, pista num. 05 (clave: CD-307. codigo: 7509791903079). [Disco
compacto].

Venado Azul (2007) “Rock Unetsi”, en Mi corazén es un vagabundo. México:
Fonorama. [Disco compacto].






La kampora como instrumento de
aleatoriedad tamboreada de la Semana
Santa en la Sierra Tarahumara

Pablo Medina Garcia-Rivas

Introduccion

El estudio de los tambores tradicionales en la etnomusicologia de los
pueblos indigenas de México, arroja interesantes consideraciones sobre
la importancia de la percusividad en su cultura y sobre el uso de sefa-
les basadas en tamboreos, estudios que se puede considerar como una
linea particular de investigacion que se orienta a las percusiones indi-
genas, linea de estudios que se opone a la actitud de menosprecio que
demuestran una gran mayoria de los musicos de conservatorio en rela-
cién con tambores indigenas. Entre las contribuciones mas importan-
tes de la etnomusicologia mexicana que valoran la importancia de los
tambores indigenas como patrimonio cultural, habria que mencionar
en primer lugar los estudios de Vicente T. Mendoza y Daniel Casta-
fieda sobre las propiedades acusticas de idiofonos y membranofonos
prehispanicos de México.! Posteriormente Arturo Chamorro elabora
un amplio panorama diacronico y clasificatorio de todas las familias de
instrumentos de percusién mexicanos y la importancia de la percusivi-
dad de las culturas indigenas y afromestizas mexicanas.’> En particular

1. Vicente T. Mendoza, y Daniel Castaneda, Instrumental precortesiano, tomo I. México: Musco
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnogratia, 1933.

Arturo Chamorro, Los instrumentos de percusion en Meéxico. México: Conacyt/El Colegio de
Michoacin, 1984.

to
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sobre la musica raramuri, el compositor Arturo Salinas desarrollo un
estudio y amplia expericncia de campo sobre los tambores tarahumaras
y sus propiedades sonoras a partir de su uso ritual.’

En cuanto a los estudios clasicos de la etnomusicologia estadouni-
dense, sin duda las investigaciones que pucden servir como referente
comparativo de los pueblos nativos del norte de México. habria que
mencionar el realizado por David McAllester! sobre cantos, instrumen-
tos sagrados y su simbolismo en las culturas indigenas estadounidenses.
y el de Bruno Nettl sobre estilos musicales. historia y etnografia de la
musica nativa estadounidense.’

La Sierra Tarahumara

La region de donde procede la kampora es la Sierra Tarahumara, ubi-
cada cn la parte suroeste de la Sierra Madre Occidental en el estado
de Chihuahua. Este ¢s ¢l estado con mayor extensién de la Republica
Mexicana: tiene aproximadamente 246,000 kildmetros cuadrados de
superficie. La Sierra Tarahumara ticne una longitud de 600 kilometros
y alcanza en algunos puntos una anchura de 250 kilometros; su area ¢s
aproximadamente de 65,000 kilometros cuadrados, y en ella encontra-
mos altitudes desde 501 a 3.000 metros sobre el nivel del mar. lo cual
provoca que dentro del drea de la Sierra Tarahumara podamos encon-
trar distintos nichos ecologicos como los valles o planicies adecuadas
para la agricultura y la ganaderia; las partes altas, frias y boscosas de la
sierra; y hacia el oeste zonas barranquenas de menor altitud y con un
clima de entre 352 C en veranoy 202 C en invierno.”

La topografia de la Sierra Tarahumara sc reconoce por la presencia
de dos subireas: la Baja Tarahumara y la Alta Tarahumara, que pueden
también identificarse como dreas ecologicas. Luis Gonzalez Rodrigucz

3. Arturo Salinas, "Contraste en ¢l manejo del espacio de tambores rituales de los indios tara-
humaras de México™, hiternational Council for Tradirional Music, Xxxv11 Conferencia de 101M
(resumenes), Nueva York, 1983, pp. 31y 32.

4. David F. McAllester, Enemy Way Music. Cambridge: Peabody Museum of  American

Archacology and Ethnology/Harvard University Press, 1954,

Bruno Nettl, North American Indian Musical Swvles. Filadellia: Memoirs of the American

Folklore Society. vol. 45, 1954,

6. Juan Luis Sariego, El indigenismo en la Tarahumara: ldentidad, comunidad, relaciones interet-
nicas v desarrollo en la Sierra de Chiluwahua, México, INFConaculta, 2002, p. 15,

tn
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calidas de las barrancas, llevando consigo a su parca familia v todas sus pertenen-
cias: el maiz convertido en pinole y sus animales. La cueva o casa queda vacia en las
altas sierras azotadas por ventiscas y nevadas.”

Este nomadismo ha sido aprovechado por chabochis para apropiar-
se de tierras de cultivo mientras los rardmuris se encuentran ausentes.
quienes al regresar y encontrarse despojados de sus tierras, buscan
nuevos espacios mas alejados de los chabochis, acentuando asi su aisla-
miento.

La usurpacion de tierras al raramuri tuvo su origen con la llegada
de los espaiioles, si bien el interés principal de los espanoles eran las
minas, y fue alrededor de cllas en donde establecieron sus poblados:
al momento de la decadencia de estos centros mineros sus pobladores
tendian a esparcirse en busca de terrenos para la siembra, provocando
el desplazamiento de los indigenas a zonas de mas dificil acceso.

Lengua y organizacion social raramuri

A la lengua raramuri se le conoce comunmente como tarahumar: sin
embargo, este término no es rardmuri y no es aplicado por los propios
hablantes. Menciona Leopoldo Valinas que:

Es importante senalar que las lenguas carecen. en principio, de nombre propio.
Ningun idioma tiene como marca distintiva un término diferenciado o exclusivo.
Dar nombre a las lenguas ¢s una prictica, digamos, de origen curepeo, pero ya la
hemos adoptado. En ¢l mundo indigena la lengua es, literalmente, ¢l habla de los
hombres —va scan verdaderos, genuinos o unicos—. es el habla de ellos mismos,
y para los tarahumaras, su idioma es ralamuli ra “ichali. ¢s decir, el idioma de los
ralamuli.”

La lengua raramuri cuenta actualmente con entre 90,000 y 100,000
mil hablantes, y es la lengua indigena de mayor importancia demogrfi-
ca en el norte de México; la lengua rardmuri pertencce lingiisticamente

8. Gonzalo Aguirre Beltran, Obra antropologica. IV, Formas de gobierno indigena. Méxicor INT
FCL. 1991 [1953], p. 68.

9. Leopoldo Valinas, “Lengua, dialectos e identidad éica en la Sierra Tarahumara ™. Identidad v
cudtura en la Sierra Tarahiwonara. Méxicor INALL 2001, p. 112
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entendimiento entre hablantes de cualquiera de las regiones menciona-
das, aunque es cierto que en algunos casos s¢ puede complicar bastante
la comunicacion.

La lengua raramuri, como medio de comunicacion escrito, se en-
cuentra en un nivel muy pobre: la publicacion de textos en rardmuri
es sumamente escasa debido a la falta de un interés serio por parte del
gobierno del estado de Chihuahua por establecer una politica educati-
va que respete la cultura y diversidad rardmuri; en este aspecto existen
algunos puntos de vista encontrados por parte de investigadores y edu-
cadores en la Sierra Tarahumara. Por una parte, algunos se resisten al
establecimiento de una lengua raramuri estandar. debido a la pérdida
de diversidad lingiifstica que esto propiciaria; y por otra se plantea que
la publicacion de textos tanto escolares como de otros géneros en cada
una de las variantes dialectales es algo sumamente complicado y aleja-
do de la realidad, tomando en cuenta los recursos asignados a este tipo
de publicaciones.

Enrique Servin clasifico las publicaciones en lengua raramuri en las
siguientes categorias:

1. Cartillas de altabetizacion.

2. Materiales para la evangelizacion.

3. Librosy otros impresos redactados en lengua raramuri estandar.

4. Materiales de documentacion de la cultura y tradicion oral raramuri.
5. Traducciones parciales o completas del Antiguo y Nuevo

Testamentos.

Aun falta mucho para que exista en la Sierra Tarahumara una con-
tinuidad de publicaciones en lengua rardmuri, asi como para cl estable-
cimicnto de una politica educativa democratica y plural que realmente
difunda y respete la cultura raramuri y su diversidad.

Las principales decisiones de la comunidad son tomadas por una
asamblea, la cual estd integrada por hombres y mujeres de la comuni-
dad; presidiendo esta asamblea se encuentra cl sirtame, quien es elegi-
do por el pueblo, es una persona con experiencia y respetado por toda
la comunidad. El siriame es ¢l portador de la disora o baston de mando
y en €l recac la autoridad tanto civil como religiosa; la duracion del

13, Enrique Senvin.op. cit., pp. L4y 1S

246






Puablo Medina Gareia-Rivas

sistema de organogramas de Mantle Hood.,™ ¢l kdmpora ¢s un membra-
nofono que se representa como instrumento en posicion diversa, posee
un modificador cordofonico, se sosticne con una mano y se percute con
la mano derecha, mientras el ejecutante estd de pic.

Este tambor se manufactura con base en un bastidor de entre 30
y 65 cm de didmetro, el cual s¢ elabora con una tira dec madera de wé
(fresno) o matego (pino) de aproximadamente 8-10 cm de ancho; cada
lado del bastidor se cubre con piel de chivo, que se tensa al amarrar
ambas pieles por medio de un corddn elaborado con la misma piel de
chivo. En una de las caras del tambor se coloca diametralmente un hilo
tensado en cuya mitad se colocan de una a tres cuentas (normalmente
conocido como bordon o entorchado), lo que le da al tambor una sono-
ridad muy similar a la de un tambor redoblante. La construccion corre a
cargo generalmente del mismo ejecutante. La afinacion del instrumen-
to se logra a través del calor, ya sea del Sol durante el dia, o del fuego en
las noches. El bordon o entorchado tiene una de sus puntas enroscada
en una llave de madera que permite regular su tension, para asi lograr
la resonancia deseada.

La kampora es un instrumento que resulta ligero respecto a sus di-
mensiones, se ejecuta con una baqueta o percutor, el cual se elabora
con alguna madcra dura y se forra la punta que golpea el tambor con
algodonyy tela, o en algunas ocasiones unicamente con tela. Con las mis-
mas tiras de cuero de chivo con que se tensan los parches, se tabrica una
agarradera para la kampora, dc tal forma quc el ejecutante pueda to-
marla con su mano izquierda y tocarla con el percutor en su mano dere-
cha; esto permite al ¢jecutante caminar al ticmpo que toca la kampora.

En la comunidad de Basihuare, los tambores utilizados por ¢l gru-
po farisco estan en su mayoria decorados en uno o ambos parches: la
decoracion es por lo general en color rojo. aunque he podido observar
algunos decorados quc utilizan también un color amarillo ocre junto
con ¢l rojo. El disefio de estas decoraciones se basa en la simetria y son
elementos que irradian del centro de la forma circular de la kdmpora;
cada kamporero decora su tambor utilizando su creatividad. llegandose
a encontrar disenos de gran complejidad. El grupo de los soldados ¢n
Basihuare utilizan sus Admporas sin decoracion.

I8, Mantle Hood. The Ethnomusicologist. Nuceva York: McGraw-Hhill Book Co. 1971, pp. 123-
196.
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Wendell C. Bennetty Robert M. Zingg, en su trabajo Los tarahuma-

ras: Una tribu india del norte de México, elaborado a partir de una convi-
vencia de aproximadamente media década con los rardmuri y publicado
por primera vez en 1935, dedican un par de parrafos a la kampora. Es
interesante su sefalamiento de la utilizacion de un tambor anterior a la
kdmpora, del cual solo tuvieron referencia por descripcion.

[...] El tambor tarahumara recibe el nombre de Admpora, aparentemente derivado
del término castellano “tambor™, aunque hay un pandero de antigua data cn la
region. Se conserva ¢l recuerdo de un tipo mis antiguo de tambor hecho de un
trozo de 24 pulgadas cortado en forma cuadrada de un pino hueco. Se ahueca ¢l
interior hasta que la pared queda de un grosor de apenas una pulgada: y se corta
en la pared un agujero de aproximadamente 112 pulgadas de diametro, con un cu-
chillo. La parte superior ¢ inferior se cubren con piel cruda y himeda. Cuando ¢sta
se seca, queda perfectamente estirada. Sin embargo, solo conozco cste tambor por
descripcion, pues ha sido completamente reemplazado por el de fresno (kdmpora).

El tambor de fresno se hace de un trozo de delgada madera de fresno de unos
90 centimetros a un metro 20 de largo y cuatro pulgadas de ancho. Es doblado ¢n
forma de circulo y atado con tiras. Las caras del tambor son de piel de ante hu-
meda. tal como sc describe mds arriba. Para aumentar la resonancia, se pasa por
encima de una de las caras una cuerda de tripa. Esta sosticne un par de cuentas
o abalorios, mantenidos ¢n su lugar por nudos en la cuerda, Estos tambores son
apreciados porque el indio encuentra que puede golpearlos rapidamente y que son
suficientemente livianos para llevarlos por el camino. En la primavera. los bosques
resuenan con el rapido redoble de estos pequenios tambores, pues los indios los
llevan a dondequiera que vayan.

El kampora medio cs. evidentemente. una adaptacion muy reciente del tam-
bor, copiado de la medida cabica, el medio almud (medio decalitro) del que ade-
mas toma su nombre. Se trata, simplemente, de una caja de pino de alrededor de
12 pulgadas cuadradas, cubierta con picl de ante hameda [...]"

Campbell W. Pennington, en su trabajo The Tarahumar of Mexico:

their environment and material culture, brinda también una descripcion
del tambor y sus materiales:

149.

[...] El tambor ¢s elaborado con una banda circular de wré (Fraxinus papillosa vy I
velutina) que es unida atandola con clavijas o correas de cuero, o con cuerdas de
fibra de agave. El parche del tambor es elaborado con picl sin curtir de oveja o
cabra, la cual es humedccida v estirada sobre el marco circular y amarradas juntas

Wendell C. Bennett.y Robert M. Zingg, Los tarahwmaras: Una tribu india del norte de Meéxico.
Mcico: INL 1986 [1935]. pp. 135-137.
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con correas de cuero. La decoracion es muy sencilla, a base de arcilla blanca o rojo
ocre, ambos de los cuales se encuentran el los cafiones y tierras altas. Una cuerda
es estirada cruzando una de las caras del tambor y varias cuentas de madera o
vidrio se ensartan en esta cuerda [...]*

En el texto Fariseos y matachines en la Sierra Tarahumara: Entre la

pasion de Cristo, la transgresion cosmico-sexual y las danzas de conquista,
su autor Carlo Bonfiglioli dedica un apartado a la construccion y des-
cripcion del tambor. Presento aqui lo referente a la construccion de la
kdmpora:

[...] Ponen a remojar una lamina de fresno de dos metros de largo, siete u ocho
centimetros de ancho, con un espesor de medio centimetro. Al cabo de unos dias la
sacan del agua, la encurvan y amarran sus extremos con alambre o tiras de tendones
animales. En seguida dejan el armazon colgado por un tiempo, al aire, para que se
seque y tome su forma definitiva (cuanto mas tiempo mejor). Luego estiran una piel
de chivo por cada lado, cosiday amarrada una a la otra. Como ultimo detalle tienden
un hilo de nailon de un lado a otro del tambor, cruzando externa y diametralmente
uno de los dos parches. Se amarra una de las extremidades a una perilla —que a su
vez se encaja en el armazén— cuya funcion es tender el nailon a la manera de una
cuerda de guitarra. Cabe sefialar que en el hilo se ensartan de una a tres cuentas de
plastico hasta dejarlas en el centro del parche, en contacto con éste. “Sin ellas —se
dice—, no suena igual”. Una vez hemos visto montar una piel de venado. No obs-
tante, el sonido que ésta produce es muy seco, pues siendo una piel mas resistente
(mucho més que la de chivo) la jalan mas. Los tarahumaras prefieren la piel de chivo
porque, ademas de ser abundante, “se cansa menos uno” [...}*"

Si bien son varios los trabajos acerca de las rardmuri en que se hace

referencia a la kdmpora, los antes mencionados son, de los analizados,
los que presentan un mayor detalle en su descripcidn. Cabe destacar la
falta de mencion sobre la kdmpora en el valioso trabajo de Carl Lumhol-
tz, El México desconocido, en el cual sdlo dedica un parrafo a la fiesta
de Semana Santa,* sin incluir ninguna referencia a la kdmpora. Incluso
cuando menciona los instrumentos raramuris, omite el tambor.

20.

21.
22.

Campbell W. Pennington, The Tarahumar of Mexico: Their environment and material culture.
Meéxico: Agata. 1997 {1963], p. 162.

Carlo Bonfiglioli, Furiscos y matachines en la Sierra Turahumara. México: IN1, 1995, p. 84.
Carl Lumholtz, E/ México desconocido. México: Programa Editorial del Ayuntamiento de
Chihuahua, 1994 [1904], p. 137.
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[...] Los primeros espanolfes que arribaron al pais, no encontraron entre los tara-
humarus otros instrumentos de musica que la flauta de cana, tan comun en muchas
tribus. fa sonaja del sacerdote y la rascadera: pero pronto introdujeron el violin y
aun la guitarra.-

Se desconoce ¢l porqué Lumholtz no menciona el tambor: sin ¢em-
bargo, su trabajo brinda datos de suma importancia para ¢l presente
estudio.

En ¢l mundo ritual ramamuri contempordneo se pueden advertir
diversos aspectos culturales ya referidos por Lumholtz, pero con algu-
nas variantes. Por ¢jemplo en Basihuare, como en la mayoria de las
comunidades de la Sierra Tarahumara, se celebra la Semana Santa con
la participacion intensa de la kdmpora mediante un sonido constante o
permanente a manera de sefal audible que significa para los raramuril
la transgresion farisea. Sc entiende por fariseos al grupo ritual mas im-
portante de la Semana Santa, el cual gobierna durante todo el periodo
de fa celebracion, la cual comienza con celebraciones aisladas de bailes
de fariscos. Por cllo ¢l tamborco de la kdmpora es una senal audible
del tiempo fariseo. Carlo Bonfiglioli refiere que el bailar fariseo es una
representacion cosmologica, en donde la Semana Santa es considerada
como un tiempo de “guerra simbdlica™ en la cual los fariseos sc advier-
ten en un contexto de ausencia de orden; la ausencia de reglas, aqui
el sonido de la kdmpora, es un codigo indicador de una situacion de
alcatoriedad.”

Los fariscos cjecutan sus danzas dentro de un lugar fijo como dando
vueltas alrededor del templo, esto por un camino trazado con anterio-
ridad, desde el miércoles Santo y en el cual se encuentran siete arcos
claborados con ramas de pino los cuales senalan las 14 estaciones del
Via Cructs. Ademas de los tariscos hay otro tipo de cargos que son los
“soldados™, considerados como el grupo mediadory encargado de man-
tener un cierto control sobre los fariseos. El instrumento sonoro de los
soldados es también la kdmpora, pero en un numero inferior al de los
fariscos. Por regla general participan solo tres kamporeros, y uno de
ellos también toca una flauta de carrizo de manera simultinea. Ade-
mds de la participacion bipolar de soldados y fariscos, que se afilian

23, Ibid. p. 260.
240 La aleatoriedad es un tipo particular de desorden que se caracteriza por la irregularidad
local. segun Mario Bunge (Diccionario de filosofia. México: Siglo XXI Editores, 2002, p. 5).
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cion del mundo ritual, que expresan la perspectiva del mundo indigena
sobre el empleo de tambores.

El tamboreo de Semana Santa en la kimpora no refiere ningtn tipo
de vinculacion directa con el habla; tampoco se puede determinar como
un elemento denotativo de la Semana Santa, como lo han cxplicado la
antropologia lingiiistica o la semiotica para los codigos del tamboreo.
En este sentido, el cardcter sustitutivo de la kdmpora no es equivalente
a los talking drums analizados por los africanistas como transferencia de
articulacion de la lengua nativa en mensajes tamboreados. En ¢l caso de
la kdmpora se trata mas bien de un generador de masa sonora, creacion
o saturacion de la atmoOsfera acustica que, en todo caso. pucde denotar
¢l contexto de la guerra simbolica del tiempo fariseo. Esto se puede
analizar a través de una reiterada presencia de formulas heterorritmicas
(cuando no hay danza), es decir sin medida de compas e independicntes
unas de otras, en contraste con las tormulas isométricas que plantean
csquemas ritmicos simples (para el caso de la danza) y todas se escu-
chan dentro de un profundo simbolismo religioso. lo que permite en-
tender que la intensidad o saturacion sonora de la kdmpora es un signo
audible de sacralizacion del espacio acustico mediante tamboreos en la
Sierra Tarahumara durante los tiempos rituales.
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Uso y funcion del tamboreo
en el teponastle-membranofono
del contexto festivo tlaxcalteca

Jorge Arturo Chamorro Escalante

Introduccion

Tlaxcala es el estado que cuenta con la superficie mas pequena de la
Republica Mexicana: su extension territorial es de 4,060 kilometros
cuadrados; estd ubicado en la parte centro-sur-oriente de México,
sobre el eje neovolcdnico transversal; colinda al norte con los estados
de Hidalgo y Puebla, al este y sur con Puebla, y al oeste con Puebla,
México e Hidalgo.! El poblamiento de Tlaxcala, segun lo senala Charles
Gibson,” se efectué mediante un proceso migratorio realizado en tres
etapas; la primera fue iniciada con la llegada de los grupos lingiiisticos
del tronco pinome, constituido por olmecas, xicalancas, zacatecas; la
segunda con los otomies, y la tercera con el arribo de los teochichimecas,
que corresponden a los tlaxcaltecas del tronco nahuatl, quienes ocupa-
ron y dominaron la posicion central del territorio antes de la Conquista.
La ciudad colonial de Tlaxcala fue fundada sobre la antigua ciudad pre-
hispanica en 1520 por Herndn Cortés. Con la llegada de los misioneros
franciscanos en Tlaxcala hacia 1524 segin lo documenta Gibson,' se

1. Gobierno de Tlaxcala, Memoria del proceso electoral federal 2005-2006, http://www.ife.org.mx/
documentos/deoe/memoriasProcesos/memorias2006/29/00/cap(1.pdf.
2. Charles Gibson, Tlaxcala in the Sixteenth Century. Stanford: Stanford University Press, 1967,

pp. 1-3.
3. Ibid, p. 33.
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inicia el proceso de evangelizacion de fos tlaxcaltecas al catolicismo y la
fundacion de las primeras capillas cristianas a mediados del siglo Xvien
San Francisco Tlaxcala, Tepeyanco y Atlihuetzia.

La altitud media es de 2,230 metros sobre ¢l nivel del mar, dando
como resultado un clima templado-subhumedo ¢n la parte centro-sur
del estado, semifrio-subhimedo al norte, y frio en las cercanias del vol-
can La Malinche,* Malintzin o Matlalcueve como se le designa en lengua
nahuatl.

A partir de la década de los anos setenta del siglo XX Tlaxcala se
convirtié en uno de los estados mas densamente poblados de México,
a pesar de la constante migracion de tlaxcaltecas hacia la ciudad de
México y otras ciudades mexicanas. debido a fa busqueda de mejores
oportunidades dc viday trabajo. La actividad agricola basica de Tlaxca-
la ha sido cultivo de maiz. cebada, trijol, calabaza y tomate, pero hacia
finales del siglo XX Tlaxcala se transforma rapidamente, el campesino
se convierte en obreroy el estado atraviesa por un acelerado proceso de
cambio hacia nuevas perspectivas de industrializacion y comercio. Los
asentamientos para cl trabajo del campo y de los pueblos aledanos a las
principales ciudades tlaxcaltecas se transforman en zonas urbanas y ¢l
campo agricola se convierte en territorios de la mancha urbana.

Todavia hasta la década de los anos setenta s¢ hablaba, ¢ntre un
buen porcentaje de tlaxcaltecas, la lengua nahuatl en las comunidades
cercanas al area de La Malinche. y el otomi en la porcion de San Juan
[xtenco, situado al lado opuesto de las comunidades nahuas en La Ma-
linche. De acuerdo con Yolanda Lastra.” el otomi de Ixtenco y el de
Toluca no obstante que s¢ consideran como dialectos, se reconocen de
mancra inteligible y los hablantes pueden entenderse ¢n ambas regio-
nes. Segun Fréderic Saumade,® el dato reciente sobre la poblacion de
San Juan Ixtenco es de 7,000 habitantes., de los cuales son pocos los
que hablan el otomiy particularmente los jovenes emigrantes a Estados
Unidos han dejado de ser hablantes: sin embargo. el origen otomi, la

4. Portal del Gobierno del Estado de Tlaxcala: htip: waww tlaxcala.gob.mx tlaxcala nov-dic.

htmi.

Yolandu Lastra. E1 otomi de Ivenco. México: Universidad Nacional Autonoma de México,

1997.

6. Frédéric Saumade. “Témigration aux EtatseUnis ot a reeréation des rites traditionnels au Mexique™,
Sociciés de la Mondialisation, Lestamp, 2003, Bibliotheque Nationale de France N 20050127-
4889, http: swww lestamp.com:publications_mondiulisation publication.saumadc. htm.

n

258



Uso y funcion del tamboreo en el teponastle-membrancfono del contexto festivo tlaxcalteca

lengua y la cultura de los habitantes de Ixtenco implican un sentimien-
to étnico de resistencia al medio social y econdmico dominante de los
rancheros blancos y los hablantes del ndhuatl de pueblos y municipios
vecinos, como Huamantla.

En cuanto a la lengua nahuatl de Tlaxcala, Yolanda Lastra’ la clasi-
fica como parte de la subdrea nuclear-centro entre las cuatro dreas en
la dialectologia ndhuatl de México. Sergio de la Vega Estrada® ofrece la
cifra de 24,000 hablantes de nahuatl en Tlaxcala en 1990, con base en
el analisis de los datos censales sobre primeras lenguas indigenas en la
region segin el Consejo Nacional de Poblacion.

En cuanto a los instrumentos musicales de Tlaxcala, hay referencias
de idi6fonos y membranofonos en la época prehispéanica, especialmen-
te de los trabajos de cronistas e historiadores de la Conquista. Robert
Stevenson fue uno de los primeros musicélogos en documentar median-
te fuentes histéricas el uso del teponaztli® de Tlaxcala para la danza.
El teponaztli es el instrumento idiéfono de percusion de los periodos
Clasico y Poscldsico mesoamericanos durante los cuales se incorporo
el idi6fono para ocasiones ceremoniales de los mexicas, tlaxcaltecas,
tarascos, mixtecos, zapotecos y mayas, segun la abundante iconografia
de los cddices mexicanos. Dos ejemplares del idiéfono son los que la ar-
queologia atribuye como procedentes de Tlaxcala. Uno de ellos se exhi-
be en el Museo Nacional de Antropologia e Historia y corresponde a un
tronco ahuecado en madera de nogal, provisto de una hendidura en for-
ma de “H” y su manufactura ofrece detalles antropomorfos. Sobre este
idi6fono de Tlaxcala, Vicente T. Mendoza y Daniel Castaneda' ofrecen
un primer estudio analitico de su manufactura y propiedades acusticas.
El segundo corresponde al teponaztli prehispanico de Acxotla del Rio,

7. Yolanda Lastra, Las dreas dialectales del ndhuatl moderno. México: Universidad Nacional
Autonoma de Meéxico-Instituto de Investigaciones Antropologicas, Lingiistica, Seric
Antropoldgica nam. 62, 1986.

8. Sergio de la Vega Estrada, “Indigenas y marginacion”, Politica v cultura, nim. 13. México:
Universidad Autonoma Metropolitana Xochimilco, 2000, p. 288.

9. Su denominacién en lengua nahuatl s¢ asocia con varias categorias, tales como fepunaztli
(palo hueco que tanen cuando bailan o cantan), reponazoa (hincharse) y teponazoa (taner
teponaztli) (Alonso de Molina. Vocabulario ndhuatl-castelluno v castellano-nahuatl. México:
Ediciones Colofdn, 1966, p. 401.

10.  Cf. Vicente Mendoza T, y Danicl Castaneda, Instrimentul precortesiano, tomo 1. México:
Musco Naeional de Arqueologia, Historia y Etnografia, 1933, pp. 42-82.
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con dimensiones aproximadas de 16 pulgadas, en madera de abeto con
ornamentaciones de nahuicalli'y del sol, segin Candido Portillo Sirio."

Stevenson se apoya cn los cronistas de la Conquista y cita a fray
Bernardino de Sahun.'” Bernal Diaz del Castillo™ y Diego Munoz
Camargo," entre otros, quienes aportaron datos muy valiosos acerca
del uso y funcion del teponaztli'y del huéhuerl en las numerosas batallas
que sostuvicron los tlaxcaltecas, quiences utilizaron tambores de troncos
de madera ahuecados como instrumentos de anuncio o alerta a gran
distancia.

Un fragmento en Diego Munoz Camargo' reficre ¢l uso del repo-
nazili para bailes y cantos ceremoniales, descrito como un idiofono:

[...] Tenian atambores hechos de mucho primor, altos de mids de medio estado, con
otro instrumento que llamaban teponaztli, que es de un tronco de madera conca-
vado y de una picza, rollizo y como decimos hueco por dentro, que suenan algunos
mas de media legua y con el atambor hace extrainas y muy suaves consonancias, y
con estos atambores acompanados de unas trompas de palo v otros instrumentos
a manera de flautas y fabebas, acompanados con estas cosas hacen un extrano y
admirable ruido, y tan a compas sus cantares y danzas v bailes. que es cosa muy de
ver[...]

Pero en la referencia de Sahagin'® se hace alusion a los tambores de
tronco de madera ahuecado, empleados junto con trompetas de caracol
para dar alarmas:

De la mancra de los arcitos: los senores senalaban los que habian de taner el tepo-
naztli y el atambor [...] si los que tanian ¢l teponaztli v ¢l atambor faltaban cn el
taner, luego el senor les mandaba prender y otro dia les mandaba matar [...] De la
vigilancia de noche y de dia sobre las velas [...] por si alguno de los enemigos venia
de noche [L..] los sdtrapas velaban de noche tocando sus bocinas v respondianles

1. Elteponazili de Acxotla del Rio fue documentado por Franz Mayer ¢n 1841 ¢n ¢l Musco
Nacional de Mcxico, v posteriormente se dio por desaparecido. segun lo refiere Candido
Portillo Sirio en L1 reponaxile de Tlaxcala. hup: www.municipiotlaxcala.gob.mx portal .

12, Fray Bernardino Sahagun, Historia general de las cosas de la Nueva Esparia, tomo 1. Méxieo:
Porrua, 19536.

13, Bernal Diaz del Castillo, Historia verdudera de la conquista de la Nueva Espana. Mexico:
Porria, 1986,

14, Dicgo Munoz Camargo, “Historia de Tlaxcala™, en Lauro Rosell. Historia antigua, libro 1,
Mexico, 1947, p. 147, La obra fue publicada con el titulo oniginal Descripeion de la ciudad v
provincia de Tlaxcala de lo Nueva Fspana e fndiay del mar océano..en 552

15 Ibid. pp. 146y 147.

16, Fray Bernardino Suhagin, op. cit., pp. 318-320.
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denominacion nahuatl —que bien pudo derivarse del antiguo idiéfono
horizontal o tronco ahuccado llamado teponaztli para senales y para la
danza del mundo mesoamericano—, s¢ ha modificado probablemente a
partir de la época colonial para asignarla al membrandfono vertical que
¢n Mesoamérica se conocié como fuichuet! ™ o tambor de tronco ahuce-
cado, manufacturado en maderas dc encino, sabino, nogal. abeto, palo
de rosa, sirimu y chicozapote, segiin los ejemplares del Museo Nacional
de Antropologia y de otros museos nacionales. A dichos troncos se les
adapté cuero de ocelote o venado, segin las referencias coloniales.

El teponastlc membrandfono no cs tan sélo un instrumento musi-
cal en la actualidad, sino una obra de artesania regional. En los anos
setenta se manufacturaba en Tlaxcala, en Apizaco y particularmente
en San Esteban Tizatlan, cn donde sc¢ conocieron importantes talleres
de artesanias. Probablemente una de las técnicas prehispanicas de afi-
nacion del teponastle membranofono que se preservan es el uso del
fucgo, aunque hay algunos modelos de instrumentos a los que se les ha
adaptado la tension del cuero o membrana con base en sogas o riatillas
de ixtle.

El teponastle membranéfono se percute con un par de baquetas o
palos, conocidos como “bolillos”. Para su cjecucion, el teponastle mem-
branofono se coloca en posicion vertical, fijo sobre el suclo o en po-
sicion semihorizontal, del hombro del ejecutante. utilizando para cllo
una correa de sostén que permite al musico caminar al mismo ticmpo
que toca, emplcando en cste caso tnicamente un “bolillo™ o percutor.
Esta forma de ejecucion se adopta principalmente cuando ¢l teponast-
lero ticne que participar cn alguna procesion o peregrinacion.

Este tambor tradicional se encuentra difundido en la mayor parte
del estado de Tlaxcala, asi como en Puebla y Querctaro: desempena

11, edicion ilustrada. México: Comision Nacional para ¢l Desarroflo de los Pucblos Indigenas
(traduccion de Balbina Davalos), 2006, pp. 27 v 29, Muestra una fotogratia de un tepo tambo-
reado @ mano por un cantador y refiere gque este tambor de tronco ahuecado ¢s manufactu-
rado de encino v el cuero del tambor es de piel de venado, manutactura similar a los modelos
de tambores prehispdnicos.

19, Elhuéhued se utilizo en la mavor parte de tas ocasiones ceremoniales del Clasico y Poscliasico
mesoamericano; figura siempre junto al reponazidi en las iconogratias de los cadices mexi-
canos. La denominacion para este tipo de tambor se asocia a las voces hehue (viejo).
dalpanhuchuet! (de dalli. ticrra: pani. encima v hieehue, viejo) (fray Toribio de Benavente,
Memoriales. Libro de fus cosas de la Nueva Fspana v de los naturales. México: Universidad
Nacional Autdnoma de Mdxico-Instituto de Investigaciones Historicas, 1971, pp. 443,520y
614).
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una funcién importante en las celebraciones y festividades del calenda-
rio catolico. Se pueden citar por ejemplo las celebraciones del Carna-
val, durante las cuales se emplea el teponastle para acompanar algunas
danzas tradicionales como las de “chivarrudos™ de Papalotla, Zacatelco
y Santo Toribio Xicothzingo. El acompanamiento para estas danzas se
realiza mediante tamboreo basado en secuencias ritmicas que interca-
lan coplas improvisadas por los ejecutantes, en un tipo de alternancia
entre lenguaje oral y lenguaje de tamboreo.

En cuanto a las festividades catolicas en honor a diversas advoca-
ciones de cada pueblo tlaxcalteca, el lugar reglamentado para el uso del
teponastle membrano6fono es el atrio de cada iglesia catdlica o al frente
de las procesiones religiosas. En todas las fiestas y celebraciones el tam-
bor puede escucharse como instrumento solista 0 como integrante del
denominado “conjunto azteca”. La denominacidon de conjunto azteca
parece estar vinculada a los ensambles percusivos de las danzas aztecas
o de concheros, a juzgar por lo que refiere José Félix Zavala,” quien
menciona la existencia de una hermandad de concheros de Tlaxcala con
lazos de compadrazgo ritual con los grupos de concheros de Querétaro
y Guanajuato. Zavala reporta datos recientes sobre los ensambles de
concheros que utilizan teponaxtle membranofono, caracoles, chirimias,
concha de armadillo y tamborcillos de mando, en ocasion de la fiesta
grande de la Santa Cruz de los Milagros en Querétaro. En otro caso
de festividad religiosa, Sergio Quesada Aldana®' menciona al pueblo
nahua de San Jerénimo Amanalco, Querétaro, en donde al ensamble
se le conoce como “banda azteca” y esta integrado por teponastle mem-
branéfono, chirimia (o flauta en otros casos) y tambor redoblante. Ané-
huac Gonzalez* registra una distincion en San Marcos Mexicaltzingo
en el Distrito Federal, entre danza de conquista y danza azteca, que
se apoya en que la primera emplea instrumentos de cuerda como la
guitarra de concha de armadillo, en comparacion con la segunda, que

20, José Félix Zavala, Los concheros de Querdtaro. http://cloficiodehistoriar.com.mx/.

21, Sergio Quesada Aldana. Un pueblo ndhuat! de la Sierra del Acolhuacdn: San Jeronimo
Amanalco. http://www.uaq.mx/filosofia/auriga/cap7.html.

22, Andhuac Gonzilez, “Los concheros de la (Re)Conquista”, en Jesis Jauregui, y Carlo
Bonfiglioli (coords.), Las danzas de Conguista [ México contempordnco. México. Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes/Fondo de Cultura Econdmica, 1996, pp. 207-227 (cita
pp. 222y 223.
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incluyc teponaztli \dictfono, huéhuetl, sonajas metalicas o de guaje y dvotl
(caparazon de tortuga).

El conjunto azteca en Tlaxcala estd integrado por teponastle. re-
doblante o tambor con cntorchado similar a los modclos europeos., v
chirimia o acrdofono de cana doble, similar a un oboe rudimentario. El
conjunto azteca ¢s un prototipo de ensamble asociado a la ocasion ce-
remonial de las fiestas catolicas tlaxcaltecas. El tambor se emplea en
las mayordomias,”* como en el caso de la mayordomia para la organi-
zacion de la fiesta a San Nicolds de Bari, Panotla. ¢l tercer domingo de
diciembre.” y en las festividades patronales anunciando mediante su
percusion, a manera de codigos audibles, la organizacion del evento
religioso: esto sucede principalmente en las visperas de la festividad,
durante las cuales el sonido del tambor se escucha a grandes distan-
cias para comunicar a los pueblos vecinos el acontecimicento ¢n curso.
Entre los musicos tlaxcaltecas de este tipo de ensamble, que formaron
parte de la tradicion en la década de los anos setenta. tfiguran Cenobio
Coyotzin y Odilon Cruz de San Sebastidan Atlahpa, German Guarneros
de San Salvador Tzonmantepec, y Mauro Cuauhtle Nava de San Ber-
nardino Contla.

Un ¢jemplo particular es el acompanamiento de la danza de “ma-
tachines”, en donde el teponastle membrandéfono se lleva cargando por
los alrededores de un pueblo, al celebrarse una fiesta patronal, como
en el caso de la celebracion a la Virgen de la Caridad durante el mes de
agosto en Huamantla.

En cuanto a las mayordomias, la participacion del teponastle es im-
portante dentro del conjunto azteca, ya que ¢s un instrumento que no s¢
puede suprimir, como generalmente se hace con un tambor redoblante
0 con una chirimia, los cuales son incluidos dentro del conjunto. Sin el
teponastle no se concibe al conjunto azteca: este tambor desempena un

23, Hugo G Nutini, e Isaac L Barry, Los prueblos de habla ndhatl en la region de Tlaxeala v Puchla.
Mexico: Instituto Nacional Indigenista, 1974, pp. 353 y 354, E] autor definio las mayordomias
en Tlaxcala como una institucion religiosa comunal, que implica toda una serie de tunciones ce-
remoniales, administrativas, cconomicas y soctales. estableciendo cémo los tipos tradicionales
en la region a las mayordomias por barrio, por localidad o asentamicento estan asociadas a los
funcionarios del ayuntamicnto religioso, especiales (como las de Semana Santa) v ceremoniales
o rituales, como las que se organizan para la “Parada de Cruz”™ el 3 de mayo de cada ano.

23, 1. Fernando Martinez Vizquez, E1 Carnaval como forma de diferenciacion social en San
Nicolds de Bar, Panotla, Haxcala, tesis de Maestrin en Antropologia Social. Mexico:
Universidad Iberoamericana, 2006, p. 19.
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En cuanto al desarrollo de las técnicas de tamboreo en ¢l teponastle
membrandfono, se puede advertir la presencia de variantes ritmicas y
formulas basicas que se tocan con la finalidad de anunciar los eventos
religiosos. Sin embargo, las formulas basicas no son codigos audibles
del sistema de senales mediante una representacion tonal que corres-
pondan a mensajes del habla, como podria identificarse con ¢l tambo-
reo africano, que se basa en los aspectos tonales de la lengua. En el caso
del teponastle de Tlaxcala, Jas formulas en lengua nahuatl o en espanol
son recursos didacticos para aprender el tamboreo del teponastle. En
los términos de Theodore Stern,”" son sistemas de senales que implican
aspectos fonematicos de referencia, representados por abreviacion. es
decir son formulas de mensajes de la comunicacion oral relacionada con
un sistema sildbico. En este formato de abreviacion, cada signo asible
expone una similitud importante para el sonido correspondiente de la
base del mensaje. Stern ha referido que los sistemas de abreviacion uti-
lizan sonidos como signos, en donde la base representada puede estar
en forma de un fonema lineal, consonante, vocal, tono. ete.. y preserva
algunos aspectos fonicos de similitud o incluye parte de las cualidades
fonematicas. En la prictica del teponastle se advierte un fonema lineal
con base en representacion de silabas del lenguaje oral, cuyo signifi-
cado no implica una transmision de mensaje verbal. sino que es una
secuencia de signos percusivos cuyo significado social consiste ¢n anun-
ciar una ocasion festiva, ceremonial o religiosa con base en tamboreos
de referencia fonematica. Desde el punto de vista semiotico, Umberto
Eco define a este tipo de mensajes audibles como “sistemas denotati-
vos” 0 “senales musicales” cuya funcidn es denotar un protocolo, de tal
manera que incurre en algin tipo de sancion todo aquel que no percibe
que la denotacion implica un orden.” Eco agrega que también dichos
mensajes aluden a “valores connotativos™. que en este caso tlaxcalteca
pueden ser la religiosidad o la identidad, entre otros.

Los teponastleros y los habitantes de cada pueblo tlaxcalteca iden-
tifican, por ejemplo los tamboreos para ¢l “evangelio™, “media misa™,
“fin de misa”, “procesion de una mayordomia™ y “carnaval” como se-
nales audibles de las ocasiones festivas o ceremoniales. las cuales se

27, Theodore Stern, op. cit., pp. 487 y 488,
28, Eco. Umberto, La Estructura Ausente: ntroduccion a la Semiotica. México: Lditorial
Debolsitlo. 2005, p. 17
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presencia de una melodia realizada por la chirimia, la cual ofrcce una
métrica divergente respecto al acompanamicnto del tamboreo.

En el caso de las formulas orales en lengua nahuatl para ¢l tambo-
reo en el teponastle, que se identifican como sistemas fonematicos de
referencia, son recursos didacticos para tocar el tambor con base en
palabras que comunican ciertas ideas, pero €stas no son interpretadas
como mensajes del habla a larga distancia; sin ecmbargo, pueden tradu-
cirse o interpretarse porque constituyen formas del lenguaje verbal y
son especialmente secuencias sildbicas o sistemas de abreviacion del sis-
tema de senales audibles. En este sistema fonematico se¢ emplean sila-
bas del ndhuatl que sc asocian a las figuras ritmicas / /6 /) /; asi, por
cjemplo nacatamal quema ca se representa como f f /31y se deriva
de los sustantivos nacat! (carnc) y tamal (envuelto ¢n hoja de maiz), del
adverbio afirmativo quema, quemaca, quemacatzin (si, es verdad) y de
la forma verbal ca (ser o estar), de acuerdo con Angel Maria Garibay. "
Las palabras tlacual quixo quema ca, se derivan del sustantivo tacualli
(comida)y del verbo quixoa, guixihua (salir) con el mismo adverbio afir-
mativo y la forma verbal del ejemplo anterior.’* La voz totongui tamale
s¢ deriva de los sustantivos totongui (calor, caliente) v tamal, la cual
sc¢ enlaza a la conjuncion “de™ y las voces nahuas pitzo cuitlapil, que se
derivan de los sustantivos pitzot! (cerdo) y cuitlapilli (cola, rabo).™ Por
ultimo, las palabras can in ca pipitscatsi se derivan del adverbio loca-
tivo y de interrogacion can-ni? (¢donde?).™ la forma verbal ca (ser o
estar) y del sustantivo verbal pipitzcani (¢l que grita).” se¢ enlazan con
las palabras cuiclapa in cocina, que se derivan del sustantivo cuitlapane
(espaldas)™ que en el nahuatl moderno de Tlaxcala se escucha como
cuiclapane, en donde substituye /t// por /cl/; la conjuncién de caricter
determinativo in’ (cuando, asi que, como) que se unc a la categoria en
lengua espanola de “cocina”.

Caracas: Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folclor, 1975, p. 14

31 Angel Maria Garibay, Liave del ndhuad. México: Porriia, 1970, pp. 336, 357 v 303,

32, Ibid., pp. 364y 370.

33, Ibid.. pp. 342y 362.

34, Ibid., p. 60.

35 Remi Simeon. Diccionario de la lengua ndluarl o mexicana. México: Siglo XxI Editores, 1999,
p. 386.

360, Ibid., p. 139

37, Angel Maria Garibay, op. cit., p. 72.
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cos son la caja de resonancia tubular de madera y el cuero de picel de
chivo o res. La caja de resonancia en el mundo mesoamericano fue de
tronco de madera ahuecado. Los artesanos tlaxcaltecas en ¢l siglo XX
utilizan las técnicas de vaciado y tallado con maderas suaves, pero tam-
bién a base de tiras de madcra. Entre los varios artesanos de San Este-
ban Tizatldn, Tlaxcala, que realizan teponastles y bastoncs de madera,
figura José Luis Vazquez con mas de 25 anos de tradicion tamiliar en la
manufactura de artesanias.

El teponastle se fabrica en madera de ocote, cedro, encino o de
avacahuite,™ las cuales se encuentran en algunas zonas boscosas de Tlax-
cala. Sin duda la madera preferida para la construccion de teponastles,
bastones y mascaras de carnaval es el ayacahuite por su calidad v por
ser de facil vaciado. Los artesanos constructores de mascaras de Car-
naval, como don Pedro Amador Reyes Judrez, de la poblacion de Tla-
tempan, Tlaxcala, prefieren el ayacahuite.” Cuando escasea la madera,
los artesanos encuentran la madera de ayacahuite con otras denomina-
ciones en Veracruz, Puebla e Hidalgo, entre otras regiones cercanas a
Tlaxcala. que poseen bosques frios y himedos, ¢n donde se le conoce
también como ocote blanco o pino real, pero ademads de utilizarse para
la fabricacion del teponastles y mascaras de Carnaval, el ayacauite se
emplea para aserrio, chapa, pulpa, papel. postes y construcciones.* Los
modelos del tambor que se elaboran con mayor cuidado y que ofrecen
relieves como decorados, implican una minuciosa tarea de limpiar, lijar,
tornear y pintar. El cuero, parche o membrana se adapta a la boca del
tambor, ya sea pegado, clavado o por tension de soga. Los modelos de
teponastle con cuero adaptado a presion, incluyen tensores de soga de
ixtle y un aro de madera dc raiz de pirul adaptado también a la boca del
tambor para lograr con mayor precision el sistema de tension del cucro.
Los percutorces varian, de simples palos de madera. hasta los percutores

40, “El ayacahuite es un drbol del grupo de las coniferas que crece en regiones altas y frias de la
region de Puebla y Tlaxcala™ (J. Francisco Santamaria, Diccionario de Mexicanismos. México:
Porrua, 1974, p. 101). El pinus avacaluite también es conocido como ucalocaluite, acahuite,
pinocaludte o pino real.

41, Pedro Amador Reyes Judrez (1939-1999). http:/mascarasdecarnavaltlaxcalablogspot.com, .

42, Cf. Miguel Angel Musalem, v Luis Alvaro Ramirez, Monografia de pinus avacauite. México:
Instituto Nacional de Investigaciones Forestales, Agricolas v Peeuarias/Conabio/Sagarpa.
2003.
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