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Prologo

Una buena parte de la historia de la fundacién de las escuelas de musica
en México, estructuradas como escuelas laicas o religiosas, se basa en
acontecimientos sociales, politicos, religiosos, econdmicos y culturales
convergentes y divergentes. Se reconocen paralelismos en la fundacién
y desarrollo histérico de las escuelas y conservatorios mexicanos de
musica, algunos de ellos fueron establecidos hace mds de cincuenta anos
y otros hace mas de un siglo, pero todos siguen activos como es el caso
del Conservatorio de Las Rosas, el Conservatorio Nacional de Musica,
la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional Auténoma
de México y la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara.
La instituciéon mds antigua del pais en la ensefianza de la muisica occi-
dental es el Conservatorio de Las Rosas, version moderna del antiguo
Colegio de Ninas de Santa Rosa de Santa Maria fundado en el ano de
1743" en la ciudad colonial de Valladolid (hoy Morelia, Michoacan).
Dicho colegio fue cerrado en 1870 y reabierto en 1904 como Escuela de
Misica Sacra San Gregorio Magno. A partir de 1941 la institucion se
traslado al edificio colonial de Las Rosas, pero fue hasta 1950 que una
vez constituida la Asociacion Civil del Conservatorio de Las Rosas, el
edificio fue la sede oficial de la Escuela de Musica Sacra. Con el tiempo
dicha escuela de musica se alejo de sus origenes eclesiasticos y adquirio
la denominacion de Conservatorio de Las Rosas.

El Conservatorio Nacional de Musica surge a partir de la creacion
de la Sociedad Filarmonica Mexicana fundada en 1866, pero no fue sino
hasta 1867 que el gobierno de México, durante el periode del presiden-
te Benito Juarez, concede su primer edificio sede y en 1877 se funda la
institucion que hoy en dia se conoce como el Conservatorio Nacional

1.  Cf. www.conservatoriodelasrosas.edu.mx.
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de Musica.” Actualmente dicha institucion sc encuentra adscrita al Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes. La Escuela Nacional de Musica de la
UNAM se inicid en la década de los anos veinte del siglo XX. inicialmente
con la denominacion de Escuela de Musica, Teatro v Danza. Dicha ins-
titucion surgio de la ruptura de un grupo de maestros de musica con ¢l
Conscrvatorio Nactonal de Musica, por lo que se promovio su adscrip-
cion a la Universidad Nacional. En 1929, al estallar la huelga estudiantil
universitaria en la Ciudad de México, la promulgacion de la Ley de
Autonomia Universitaria y con Ja militancia de un grupo de profesores
disidentes de las ideas politicas de Carlos Chavez, la antigua Escucla de
Musica, Teatro y Danza se separa del Conservatorio Nacional y se funda
la Facultad de Masica de [a Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
co, posteriormente transformada en Escucla Nacional de Musica de la
UNAM.* ¢n un proceso de cambio hacia la dimension de wniversitas.

Dr. Jorge Arturo Chamorro Escalarte
Campas Huentitan

2. Ctowww bellasartes.gob.mx

3. Cirowww.enmusica.unam.m v Luis Alfonso Estrada *Vida musical v tformacion de las insti-
tuciones, 1910-1958"m ¢n Julio Estrada (cditor), La nuisica en México: periodo nacionalista.
Mcxico: Universidad Nacional Autonoma de México. Instituto de Investigaciones Estéticas.
vol. 4, 1984, pp. 26-29.
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1
El preludio de un proyecto universitario

Fundacién de la Escuela de Misica en Guadalajara

La Escuela de Mdsica de la Universidad de Guadalajara se fundo como
una escuela laica universitaria, pero como resultado de un largo proceso
de cambios. La década de los anos cincuenta fue trascendente porque
es en esta época cuando se esbozd el perfil y se pusieron los cimicntos
de lo que debia ser la Universidad de Guadalajara, bajo las rectorias
del ingeniero Jorge Matute Remus (1949-1953), del doctor José Barba
Rubio (marzo-diciembre de 1953), del licenciado Guillermo Valadez
(1954-1959) y del doctor Roberto Mendiola Orta (1959-1965).* Ademas
de la Escuela de Musica se fundaron las escuelas de Artes Plasticas,
Trabajo Social, Escuela Vocacional, Medicina Veterinaria y Zootecnia,
Agricultura y Graduados, asi como las Preparatorias 2, 3y 4 y la Prepa-
ratoria de Trabajadores nim. 1. Las facultades de Economia y Filosofia
y Letras, asi como el Instituto de Botanica, el Instituto Jalisciense de
Antropologia e Historia, el Instituto de Madera, Celulosa y Papel y las
facultades de Psiquiatria y Medicina Biosomatica.?

4. El 2 de septiembre de 1952 sicndo gobernador del estado el licenciado J. Jesis Gonzilez
Galio, el H. Congreso del Estado aprobé la Ley Orgénica de fa Universidad con decreto nim.
5763, que permanecio hasta 1993, habiendo tenido sélo dos reformas: una en marzo de 1969
a los articulos 60, 63 y 108 y otra en 1991 para aprobar el Programa de Homologacion del
Personal Académico.

5. Jgualmente se crearon los departamentos de Estudios Econdmicos, Psicopedagogico,
Escolar, Médico y de Trabajo Social y finalmente nacid el bufete juridico de Servicio Social.
Datos recabados de Ruiz Moreno, Carlos Ramiro. Apuntes para la historia de la Universidad
de Guadalajura, Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1992,
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Lo que hoy oficialmente es ¢l Departamento de Musica del Cen-
tro Universitario de Arte. Arquitectura y Diseno de la Universidad de
Guadalajara fue la Escucla de Musica que el 16 de febrero de 1952
inicio actividades como dependencia de la propia universidad bajo la
responsabilidad del maestro Abel Eisenberg. director e¢n ese entonces
de la Orquesta Sinfonica de Guadalajara. Después de un trienio de tra-
bajo como director, el maestro Eisenberg tuvo que irse a la Ciudad de
México: a pesar de ello, la Escuela de Masica continu6 su desarrollo
como escuela universitaria.

Sin duda, la aparicion de la universidad dejo una huella notable en
la ensenanza de la musica en México. Desde fines de la época colonial,
las escuelas de musica estaban constituidas por maestros, sacerdotes y
laicos, v a ellos la Iglesia les confiaba la ensenanza de la doctrina, el can-
to gregoriano, la composicion, la ejecucion del organo y la notacion de
la musica occidental. Este tipo de cuerpos de ensefanza de la musica se
desarrollaron como instituciones de cristiandad, es decir, la concepeion
catolica del mundo y del hombre, como ha sido el caso de las escuclas
de musica sacra; pero con la aparicion de la universidad, sus métodos
de razonamiento se iniciaron con fundamentos escolasticos, con un pro-
fundo sentido filosofico, humanistico y cientifico. En este tipo de insti-
tuciones la expresion latina medieval universitas sc ha entendido como
¢l conjunto, la totalidad, la comunidad o la corporacion de personas
dedicadas a la ensenanza formal dentro de la vision del conocimiento
universal.® Para el caso de la fundacion de las escuelas universitarias de
musica y los modernos conservatorios de musica, s¢ ha estructurado
mediante programas y planes de estudio en torno al conocimicnto de
la masica universal, por lo que las escuelas universitarias de musica son
generadoras del saber, se les atribuye el caracter de Alma Mater en ¢l
sentido de engendrar y transformar al hombre, por obra de las artes
musicales, las humanidades y el saber universal.

6. Elconcepto universidad, procede del latin universitas, nombre abstracto formado sobre ¢f ad-
jetivo universus-a-um. que se puede entender como todo, entero. universal, derivado de wnie-
«-um,uno (segin Santiago Segura Munguia, Nuevo Diccionario Etimolagico Latin Espaiol v
de lus voces derivadas. Bilbao: Universidad de Deusto, Serie letras. vol. 34, 2001, p. 810). D¢
aqui se derivan otras expresiones como wniversitas muagistrortm et scholurium o bien an uni-
versitas sit aliud guan homines universitatis (que la universidad no sca otra cosa que los hom-
bres que la torman). segun lo anota Edgar Elias Azar (Frases v expresiones latinas. México:
Editorial Porraa, 2006, p. 26).
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Impacto social de la Escuela de Miisica a partir de su fundacién

Una vez consolidado el concepto de universitas, el desarrollo de la musica
de concierto en Jalisco desde la década de los anos cincuenta del siglo XX
resulta impensable sin la presencia de la Escuela de Musica de la Univer-
sidad de Guadalajara, abierta al conocimiento de la musica occidental.
No es posible olvidar que a esta escuela se debe la formacion de muchas
generaciones de intérpretes y compositores. De sus aulas egresaron musi-
cos de talento que han lucido su virtuosismo en importantes foros cultu-
rales y constituyen un motivo de orgullo para los jaliscienses. En sus aulas
también se forman numerosos maestros cuya fecunda labor hace posible
en el nivel de educacion basica la ensenanza de la misica que se imparte
en nuestro estado y en otras regiones del pais.

Tampoco se puede ignorar que la Escuela de Musica fue y es consi-
derada como eje de una importante labor de difusion cultural. La musi-
ca en sus multiples y variadas manifestaciones ha sido proyectada desde
esta comunidad hacia la sociedad. Por mas de cinco décadas y gracias al
esfuerzo de maestros y autoridades, se transmiten a numerosos grupos
sociales los valores espirituales de este arte, los cuales han contribui-
do a enriquecer los horizontes culturales de la ciudad de Guadalajara,
tejicndo a través de los anos, uno de los soportes culturales del estado
de Jalisco, ya que un buen porcentaje de los misicos que conforman la
Filarmodnica de Jalisco, el Coro y la Banda del Estado son egresados
de la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara. También
podemos hablar de la trascendencia de esta institucion musical, ya que
de ella han surgido musicos talentosos que han formado exitosos grupos
de jazz, bandas, ensambles de masica antigua, percusiones mesoameri-
canas, mariachis, grupos corales, grupos de rock, ensambles de musica
étnica, por mencionar algunos.

Por esta trascendencia, la Escucla de Musica, hoy Departamento
de Misica en la nueva estructura universitaria,” representa sin duda un
aspecto del patrimonio intangible en Jalisco, es decir, un bien de inva-

7. Segin el articulo 22 del titulo tercero de la Ley Organica de a Universidad de Guadalajara,
aprobada con ¢l decreto 15319 del Congreso del Estado, publicado en el periddico oficial
El Estado de Jalisco ¢l 15 de enero de 1994, “La Universidad adoptara el modelo de red
para organizar sus actividades académicas y administrativas. Esta estructura se sustentard
cn unidades académicas denominadas escuclas, en el sistema de educacién media superior y
departamentos agrupados en divisiones, para los centros universitarios™.
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luable cuantia y un espacio privilegiado para impulsar el desarrollo de
su vida artistica.

En relacion a la masica de concierto en Guadalajara, hay referencias
amplias sobre la Filarmonica de Jalisco en la pagina web del gobierno
del estado de Jalisco, pero en cuanto a la historia de la musica académi-
ca que incluya a los compositores jaliscienses y sus obras, la informacion
es muy escueta.® También e¢s de advertirse la casi nula mencion de la
Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara en esta misma
pagina. En cuanto a la informacién impresa, hay dos paginas con datos
historicos de la institucion en la Enciclopedia Tematica de Jalisco® dirigi-
da por Fernando Martinez Reding, y una referencia breve en ¢l libro de
la pianista Amelia Garcia de Leon, Mi vida musical en Guadalajara.

Ante la escasa informacion virtual y documental sobre la Escucla
de Musica de la Universidad de Guadalajara, las descripciones orales
aportan datos muy valiosos en la reconstruccion histérica a partir de ¢n-
trevistas a los académicos, cuyos testimonios son de vital importancia.
Una gran mayoria de los miembros de la planta docente de la Escucla
de Musica de la Universidad de Guadalajara son egresados de la mis-
ma, como es el caso de Patricia Sandoval Gauna, Eva Pérez Plazola, Er-
nesto Cano Lomeli, Julio César Reza Oceguera, Victor Manucl Mede-
les Romero, Raul Banderas Aceves, David Mozqueda Martinez, Marco
Antonio Verdin Cortés, Alejandro Gutiérrez Aranda. Entre cllos des-
tacan ex directores como Martha Cristina Delgadillo Magana, Roberto
Gutiérrez Ramirez (actual jefe de Departamento de Musica). A varios
de los profesores se les pregunto sobre ¢cudl fue la participacion de la
Escuela de Musica en la vida cultural de Guadalajara? Una seleccion de
respuestas nos ofrece la idea de que a partir de la fundacion de la Es-
cuela de Musica, se han organizado frecuentes temporadas y ciclos de
conciertos, tanto en esta ciudad como en otros estados y en la Ciudad
de México, tal y como lo refieren los siguientes testimonios:

8. Cf. Centro de Documentacion de las Artes de Jalisco y Filarmonica de Jalisco en: www jalis-
co.gob.mx.

Y. Martinez Reding, Fernando, Enciclopedia Tematica de Jalisco. Guadalajara: Gobierno del
Estado, Tomo vii, 1992, pp. 165-166

10, Garcia de Leon, Amelia, Mi vida musical en Guadalajara. Guadalajara, Secretaria de Cultura
de Jalisco, 1991, pp. 74-76.
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Habia sicmpre el compromiso de colaborar con la Orquesta Sinfénica. Cuando
Eduardo Mata estrend mi cantata “México, creo en ti” se hizo con los coros de la
Escuela de Musica. Ese coro rcalmente funcionaba. Se colaboraba en las tempo-
radas de Opera, las sinfonias corales, misas, zarzuelas. Los alumnos lo hacian con
el afan de aprender, nunca se le pagd un centavo a nadie. Cuando vinicron los
directores de La Scala de Milan, teniamos que poner una temporada de Opera ¢n
quince dias, le entrabamos de dia y de noche en donde podiamos. Generalmente
venian de México para orientar a los muchachos en el escenario. Habia Opcras
muy seguido, pasaba una y ya teniamos otra encima. Algunas eran realmente difi-
ciles, como para coros profesionales. Lograbamos hacerlo muy bicn. Yo creo que
hicimos una buena labor de sensibilizar a los alumnos a conocer obras nucvas, a
disciplinarse y a trabajar. Han cambiado mucho los tiempos, entonces ¢l estudiante
estaba convencido de que la musica era su futuro, que hasta pagaban sus propios
trajes para las Operas de cdmara que se hacian. Tuvimos gratificantes resultados de
todo ese trabajo."

La pianista Carmen Peredo de Flores también se refiere a la gestion
del compositor Domingo Lobato al frente de la Escuela de Musica:

Al maestro Domingo Lobato se¢ le debe mucho del avance del medio de
Guadalajara. Hizo conocer a sus alumnos —entre los que me cuento— musica
nueva entonces desconocida, corrientes como el impresionismo y la musica del
siglo XX. El nos llend de inquietudes. Después, todos seguimos nuestros propios
caminos, pero siempre teniendo como meta buscar nuevo repertorio: Prokofiev,
Hindemith, Rachmaninov, etc. Esta es la manera que yo creo que un medio musi-
cal puede avanzar.

En el terreno de promocion cultural, con Lobato como director huésped de
la Orquesta Sinfonica de Guadalajara hicimos, por ejemplo, los cinco conciertos
de Beethoven, con solistas estudiantes y maestros de la propia escuela. El Teatro
Degollado se nos prestaba con cierta facilidad para actividades de la escucla.
Ahi estren¢ algunas obras del maestro Lobato y de Hermilo Herndndez. Leonor
Montijo y yo tocamos mucho repertorio para cuatro manos. Se formé también un
cuarteto de cuerdas con Manuel, Jesus y José Enriquez y Arturo Xavier Gonzélez,
el repertorio que se manejaba cra muy avanzado."?

La década de los anos sesenta fue muy productiva en actividades de
difusion de la musica de concierto, con la participacion de profesores y
alumnos. El ambiente del concertismo fue tan intenso que podria consi-
derarse como una época de oro de los conciertos preparados por la Es-

11, Fragmento de la entrevista que lc hizo la maestra Gabriela Flores Percdo al compositor
Domingo Lobato en el mes de agosto de 2001.
12.  Entrevista en Guadalajara, Jalisco, el 11 de septiecmbre de 2006.
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cuela de Musica de la Universidad de Guadalajara. sobre todo en el dm-
bito coral y sinfonico. drca en la que, segin ¢l profesor Marco Antonio
Verdin, a Domingo Lobato se le reconocio como lider académico en el
campo de la masica formal en México."* En esta década se presentaron
con gran ¢xito EI Mesias de Haendel, La Novena Sinfonia de Beethoven,
La Creacion de Haydn, La Cantata a Judrez de Blas Galindo. In Xochitl
in Cuicatl, de Domingo Lobato. entre otras.

La formacion de mausicos profesionales ha sido ¢l objetivo cardi-
nal de esta dependencia universitaria desde sus inicios, a través de un
proceso académico que contempla tanto la preparacion tedrica como
practica de la musica. En este sentido se inscribe la constante preocu-
pacion de dotar a los estudiantes de las herramientas necesarias para la
comprension de los principios y reglas del solfeo, la armonia tonal. ¢l
contrapunto y el andlisis de las formas musicales. consideradas como las
asignaturas del tronco comun en la ensenanza de la musica occidental.
Del mismo modo destacan los esfuerzos por ensenar las estrategias me-
todologicas para el dominio de un instrumento o de la voz, enfocdindose
basicamente en el perfeccionamicento de la ¢jecucion e interpretacion
de las obras de musica escrita.

Muchas son las visiones que sc han tenido en las diferentes ¢pocas
acerca de la estructuracion de la cnsenanza de la muasica occidental y
los planes de estudio para lograrlo, por lo que se hace necesaria una
descripcion de como han sido conformados, con qué objetivos v en qué
administraciones sc fucron modificando.

También es importante mencionar como se sucedicron cronoldgica-
mente los diferentes directores o directoras y las ternas propuestas por
el Consejo de Escuela respectivo'™ de donde fueron elegidos. Igualmen-
te todos aquellos “acuerdos™ académicos, que tuvieron trascendencia
en ¢l devenir de la institucion y que fueron tomados en los propios con-
scjos universitarios y en los ultimos anos en los colegios departamenta-
les de los centros universitarios. '

13, En entrevista realizada en Guadalajara ¢l 20 de junio de 2002

14, Dc acuerdo con la Ley Organica de la Universidud de Guadalajara, es el drgano colegiado
de gobierno formado por seis profesores titulares v seis suplentes., tres estudiantes regulares
titulares y tres suplentes, en la estructura de escucla.

15, De acuerdo con la Ley Organica de ta Universidad de Guadalajara, es el drgano de gobierno
formado por los presidentes de las academias en cada departamento. en la nueva estructura
universitaria.

20



En el quehacer cotidiano, en el proceso ensenanza aprendizaje, en
las tomas de decisiones, el sector estudiantil ha sido consultado y toma-
do en cuenta sobre todo a través de sus representantes que forman un
comité elegido anualmente, encabezado por un presidente de la socie-
dad de alumnos. En este sentido ha sido posible hacer una cronologia
de todos los presidentes de la sociedad de alumnos, que como repre-
sentantes estudiantiles se han convertido en mediadores entre el sector
estudiantil y la direccion de la escuela.'®

Muchisimos son los maestros que han pasado por las aulas de esta
institucion universitaria. Destacados masicos de todas las dreas tanto
tedricas como de ejecucion instrumental y todo un abanico de perso-
nalidades, han influido en el transcurso del tiempo para que la escuela
pudiera cumplir con las funciones de docencia, practica y difusion de
la masica mexicana y de tradicion europea, formando generacion tras
generacion una cadena que parece interminable.

Entre los maestros fundadores, se pueden mencionar a quienes con
emocion y entrega han destacado en la realizacion de este proyecto mu-
sical-educativo. Dos de ellos ain viven, como son el maestro Domingo
Lobato Banales y la maestra Carmen Peredo de Flores, los otros: el
maestro Ignacio Camarena Ramirez, la maestra Maria Munoz y Fer-
nandez, el maestro Alberto Padilla Ramirez y la maestra Lucy Mcches-
ney de Gomez, que aunque ya han fallecido, sus ensefianzas han tras-
cendido a sus alumnos y en los que tuvimos el privilegio de conocerlos.

Son muchos los profesores que participaron en la formacion musi-
cal de las generaciones de alumnos que en las diferentes épocas se for-
maron como musicos en esta escuela, por lo que se ofrece una relacion
mencionando tanto a los que han fallecido en el camino, como a los que
después de pasar gran parte de su vida en la escuela optaron por la jubi-
lacion y, finalmente, de los que realizan sus labores en la actualidad.

Todos los entrevistados, ex directores de la institucion, egresados,
maestros jubilados y profesorado vigente, coinciden en la necesidad de
que se mencione tanto a los egresados como a los ex alumnos'’ de cual-
quier especialidad musical que hayan destacado en el contexto social

16. Los datos de la cronologia de directores, de colegios departamentales y de los presidentes de
los comités estudiantiles fueron recabados de las actas y los archivos de la escuela de musica.

17.  Entiendo como egresado el que termina la carrera tituldndose y ex alumno, aquél que por
alguna razén no logré titularse aun con la carrera terminada o que estuvo solo un tiempo
estudiando en la escuela.
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y cultural en las dimensiones estatal, nacional o internacional. Cabria
ademas referir a los cgresados o ex alumnos distinguidos que han logra-
do una trayectoria relevante en el campo de la musica. Aunque algunos
de ellos se formaron profesionalmente en el extranjero habiendo estu-
diado tan solo ¢l nivel téenico en la Escucla de Musica de la Universi-
dad de Guadalajara, podemos asegurar que las bases téenico-musicales
y de ejecucion instrumental o vocal que les permiticron continuar estu-
diando las adquirieron en csta institucion.

Un aspecto mas del impacto social de la Escuela de Masica en Gua-
dalajara cs la extension de la ensenanza de los aspectos téenicos de la
prictica de la musica a la sociedad tapatia, tarca que se ha cumplido de
manera solida a través del Taller Experimental de Masica, que nacio
por iniciativa estudiantil en el ano 1975 con la denominacion de Taller
Popular de Misica. Su labor en la ensenanza de los conocimientos cle-
mentales en la lectura de la musica escrita y las téenicas basicas de la
¢jecucion de instrumentos, se ha desarrollado en un periodo de mas de
treinta anos. Dicho taller posee un plan de estudios dirigido a ninos.
jovenes y adultos, quienes han podido acercarse al aprendizaje de la
musica, no como carrera formal, sino para sensibilizarse en la ¢jecucion
de un instrumento o el canto con programas que apoyan también la
apreciacion de la musica formal y la popular.

Las sedes de la Escuela de Misica

Debido a circunstancias de diversa indole, entre politicas, sociales 'y
economicas, las sedes de la Escuela de Musica, han ido cambiando.
aunque por lo general sus planteles, hasta el momento, s¢ han ubicado
en casas y edificios historicos de los primeros cuadros de la ciudad de
Guadalajara.

En los inicios de los anos cuarenta, se establecio en Guadalajara,
ciudad que contaba con aproximadamente 500,000 habitantes, la Es-
cuela de Bellas Artes, ubicada en Hidalgo y Pino Suarez, dependiente
del gobicrno del estado de Jalisco, donde sc impartian clases de Artes
Plasticas y de Musica bajo la direccion de la cantante Ada Moor. Poste-
riormente se transformd en Escuela de Artes y Letras, siendo director
cl escritor Arturo Rivas Sdinz, quien incorpora la prictica de la actua-
cion teatral y define las asignaturas musicales con las denominaciones
de solfco, armonia, piano y teorfa musical impartidas por los profesores
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Nicolas Talancén, Isabel Ocampo, Antonio Leano, Teresa Michel y To-
mds Escobedo."™

Durante el periodo del licenciado José Guadalupe Zuno al fren-
te de la Universidad de Guadalajara, nombrado a partir de 1948, es
cuando se inicia el proceso de fundacién de la Escuela de Musica. Se
decidi6 que la antigua Escuela de Bellas Artes!® en donde se impartian
diversas materias artisticas como pintura, modelado, escultura, musica,
teatro y cine, debia transformarse en dependencia universitaria.? Ante
la imposibilidad de mantener en el mismo edificio todas las actividades
ya mencionadas, bajo la rectoria del ingeniero Jorge Matute Remus, la
Universidad de Guadalajara rent6 dos casas para cada una de las escue-
las de arte. Por su parte, la Escuela de Bellas Artes tuvo varias sedes,
segun refiere el compositor Domingo Lobato, quien fue invitado a dar
clases en dicha escuela.

Estaba la Escuela de Bellas Artes del Estado en lo que es ahora el Museo Regional.
Dabamos clases entre las calandrias, que todavia estan. Ahi estaban amontonados
Literatura, Artes Plasticas, Danza... Luego a la Escuela de Miusica la mandaron
a una casa cerca del Mercado Alcalde, en la esquina de Liceo y Herrera y Cairo,
era el afo cincuenta y no habia mds de cincuenta estudiantes. Luego estuvimos en
la calle Venustiano Carranza, cerca de Correos. Después me mandaron a Pavo y
Lopez Cotilla (ya siendo dependencia universitaria).”!

En 1952, la naciente Escuela de Musica abri6 sus puertas en una
casa antigua, ubicada en la calle de Pavo en el nimero 162, entre las
calles de Madero y Lopez Cotilla, espacio reducido pero suficiente,
considerando que habia pocos alumnos inscritos. La Escuela de Misi-
ca, permanecio en esta sede durante dos anos, y al frente de la misma
estuvo Abel Eisenberg.”

18.  Datos proporcionados por el maestro Domingo Lobato en entrevista realizada el 12 de mar-
zo de 1995.

19. Ubicada ya en el edificio del actual Museo del Estado cn las calles de Liceo e
Independcencia

20. A la depcndencia de Musica se le [lamoé Conservatorio.

21.  Fragmento de cntrevista al Maestro Domingo Lobato, por la maestra Gabriela Flores Percdo,
realizada el 18 de octubre de 2005

22, Abel Eisenberg, misico mexicano de ascendencia judia, discipulo de Carlos Chavez, fue tam-
bién dircctor de la Orquesta Sinfonica de Guadalajara, hoy Filarmonica de Jalisco, y también
profesor de la Escuela Nacional de Misica de la UNAM.
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Para el 12 de julio de 1954 la escuela se traslada a la calle de Licco
nimero 139, esquina con la calle Independencia, lugar donde permane-
ce por espacio de ocho anos, es decir hasta 1962. Al frente de la institu-
cion estuvo Domingo Lobato Bafales.”* Nuevamente fue una casa ha-
bitacién donde la Escuela de Musica siguio sus actividades, adecuando
el tamano de las habitaciones a las necesidades: se utiliza la habitacion
mas grande para clases grupales como conjuntos corales, de cadmara,
algunos exdmenes y presentaciones de alumnos y maestros. Otra ha-
bitacién se habilitd para direccion y el resto fueron destinadas como
salones de clase.

Habia un patio al centro alrededor del cual se colocaron bancas
para los recesos y al fondo un pequeno patio que, a pesar de ser tan
pequeno, se adaptaba para jugar voley ball o para convivencias de los
estudiantes.

En 1962, todavia durante la administracion del compositor michoa-
cano Domingo Lobato Banales, la Escuela de Musica se traslada a la
calle de Pedro Moreno nimero 975. La casa fue considerada como una
construccion de gran valor histérico y arquitectonico, pertenecio a la
Universidad de Guadalajara y estaba ubicada en la manzana que abarca
las calles de Enrique Diaz de Ledn (antes Tolsa), Escorza, Avenida Jua-
rez y Pedro Moreno, compartiendo espacios con la Escuela de Trabajo
Social y con la Federacion de Estudiantes de Guadalajara, que enton-
ces no tenia edificio propio. Antes de ser Escuela de Musica, se utilizo
como oficinas de los tribunales penitenciarios y posteriormente como
la primera sede de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Guadalajara.

Como un paréntesis, destaco que en 1971 —segin Domingo Lo-
bato— eran muy grandes las aspiraciones de contar con nuevo edificio
para hacer una escuela de musica. El ingeniero Fernando Corona, que
era también profesor de guitarra, realiz6 un proyecto para solicitar a
la Rectoria la construccion de un edificio disenado especialmente para
funcionar como escuela de musica, ya fuera en el mismo lugar o en uno
cerca de la barranca. En este proyecto habia algunas especificaciones

23. Domingo Lobato Banales (n. Morelia, Michoacdn, 192(}), pianista, organista, compositor y
pedagogo, egresado de ta Escuela Superior Diocesana de Musica Sacra en Morelia, profc-
sor de la Escuela Popular de Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo y de la Escuela Superior Diocesana de Masica Sacra de Guadalajara. Actualmente
es Profesor-Emérito de la Universidad de Guadalajara.
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como la construccion de una torre para separar ¢l sonido lo maximo po-
sible, y pensando en destinar cada piso para el estudio de un instrumen-
to diferente. Incluia un teatro a nivel del piso con acceso del exterior
y estacionamicento interno. asi como algunas otras caracteristicas que
hacian de ese proyecto algo verdaderamente grande. Por su alto costo
¢l proyecto nunca fue realizado y hasta ahora es un sueno no realizado
de toda la comunidad: contar con un edificio funcional para una escucela
de masica.

La casa ubicada cn la calle de Pedro Moreno mostraba un diseno
arquitectonico inspirado en el barroco francés. y fue construida por ¢l
ingenicro A. de Navarro Branca entre 1914y 1918, siendo gobernador
del estado de Jalisco Manucl M. Dié¢guez. Junto con ¢l edificio que ac-
tualmente ocupa la Rectoria General de la Universidad de Guadalajara
formaban un conjunto estético que durante muchos anos represento la
imagen de la Universidad de Guadalajara.

Este bello espacio arquitectonico de Pedro Moreno fue derrumba-
do en la administracion del rector arquitecto Enrique Zambrano Villa,
sicndo gobernador del estado el licenciado Flavio Romero de Velasco,
para construir ¢n su lugar un edificio moderno al que quedaria integra-
do supucstamente un centro de difusion cultural.

La demolicion de la casa de la calle Pedro Moreno. se llevo a cabo
en una noche de diciembre de 1980 de mancera sorpresiva, por lo que a
tal accion se le conocio popularmente como “Zambranazo™, a pesar de
una agresiva campana en contra de su destruceion e ignorando el crite-
rio del Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia, la oposicion del
Instituto Nacional de Bellas Artes y sin contar con los permisos de las
autoridades municipales. haciéndolo con dolo. como una demostracion
de prepotencia y pasando sobre la opinion popular.

En esa manzana se construyod lo que ahora es ¢l Edificio Adminis-
trativo de la Universidad de Guadalajara. Es interesante anotar que ahi,
en ese editicio que se derrumbd. permanccid la escuela por dieciocho
anos, hasta octubre de 1980 cuando el entonces director Héctor Naran-
jo Gascon acepto el cambio al edificio del Claustro de San Agustin en la
calle de Morelos namero 191 que se localiza justamente junto al templo
de San Agustin y a un costado del Teatro Degollado. Inmuceble que fue
adaptado por cl arquitecto Gonzalo Villa Chavez en la zona del centro
historico, lugar donde permancce hasta la fecha.
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truccion, ¢sta demord cerca de 15 anos para poder terminarse.” Cuenta
con una superficie de 4,000 metros cuadrados. Cabe destacar que el ex
convento de San Agustin se conforma con dos claustros: alto y bajo,
cada uno con arcos de medio punto por lado. El edificio contd en algu-
na ¢poca con jardin, una pila y plantas ornamentales que le daban un
aspecto agradable.

La parte baja sc constituia por una celda rectoral con dos piczas y
un corredor, una sala de recepeion. la porteria. un aula con cupo para
cien ninos y tres dormitorios para alumnos internados. Hacia el oriente
estaba el refectorio, ¢l antecomedor, la cocina y un corredor que comu-
nica con los patios, las caballerizas, la cochera 'y el huerto.

Por ¢l poniente se construyeron las habitaciones gencrales cuyo co-
rredor de liga estaba adosado al muro de la iglesia, y hacia el sur estaba
la sacristia mas tres celdas unidas a una escalera abovedada que comu-
nicaba al colegio; atrds, el recibidor y un corredor que daba acceso a la
calle.

Al norte estaba la gran biblioteca, la celda rectorial y cuatro celdas
mas para los religiosos, enlazados todos ellos por un pasillo interior que
unia hacia el lado oriente. con otras scis celdas y dos aulas mas. atras de
estas habitaciones, estaba ¢l noviciado que era formado por una celda
para el maestroy tres mds para los novicios. El numero de religiosos cra
de 20, maximo 3(), por ser casa de estudios superiores.

Formando otro nucleo se hallaba la capilla y un aula, al poniente
nada mas se encontraba ¢l corredor del claustro v al sur, aislados, dos
grandces dormitorios.

Este convento fue considerado ¢n su ticmpo como ¢l de mavor
capacidad por su funcional construceion de claustros y miradores de
picdra y cal. Fue objeto de modificaciones materiales con las leyes de
Reforma, entre ellas se cuenta la desaparicion del noviciado, sus de-
pendencias y tres dormitorios. El edificio fue valuado en 25,000 pesos y
se destind, por decreto del emperador Maximiliano en 1865, para casa
correccional de jovenes.

El claustro es un edificio de cantera que. a pesar de las modifica-
ciones sufridas, conserva su belleza original. Sobre sus columnas auste-
ras, los arcos cabalgan formando un majestuoso claustro. con gargolas

26, Datos v referencias historicas del Convento de San Agustin proporcionadas por ¢l presbi-
tero Antonio Alvarez Toledo en entrevista realizada en marzo 16 de 1993 en Guadalajara,
Jalisco.



o desaglies para el agua de lluvia, en forma de animales monstruosos
tallados con una espontaneidad verdaderamente delicada; no podemos
dejar de mencionar la gran escalera empinada que se conserva en su
estado original, cubierta con una amplia y donosa boéveda.

En el arco que da al pasillo hacia el claustro, caracteristico del siglo
XVII1, podemos observar racimos de uvas de hojas de parra, y en la parte
superior, la mitra y el corazon atravesado por una flecha, escudo de la
orden. En la parte central o patio se ubicaban los hermosos jardines del
convento con naranjos, rosas de castilla y algunos otros arboles frutales.

Desde el tiempo de la Reforma el edificio, que ya era propiedad del
gobierno, fue casa habitacion, cuartel general y sede de la Facultad de
Contaduria y Comercio. Albergd también parcialmente a la Escuela de
Arquitectura e Ingenieria, conservando casi en su totalidad su estado
original.

En febrero de 1965 se establecio ahi la escuela secundaria para se-
fnoritas, que fue la Unica escuela secundaria femenina que llegé a alber-
gar una poblacion estudiantil de 3,000 personas. Dada la necesidad de
espacios, fueron adaptados los pasillos como aulas, especialmente en la
planta baja, en donde la preciosa arqueria que distingue la construccion
fue cerrada con paredes falsas 0 muros de tablarroca y acrilico.

Durante el bienio 1979-1980, el edificio se regresod a su estado origi-
nal cuando pasoé a ocupar el edificio la Escuela de Musica, en el mes de
octubre de 1980, adaptandole entre otras cosas, una serie de cubiculos
pequeiios en el tercer piso para la imparticion de las clases individuales
de instrumento y practica de repertorio, que es el estudio del instru-
mentista 0 cantante con un pianista acompanante.
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En cfecto, los primeros anos de la Escuela de Musica fucron muy

inciertos en su organizacion. Abel Eisenberg atendia poco la escucla
dado que tenia a su cargo también la Orquesta Sinfonica. S¢ inicio con
pocos alumnos y algunas clases, pero no se tenia una estructura ni ad-
ministrativa ni académica. La pianista Amelia Garcia de Leon, que in-
greso como docente en 1954, comenta al respecto:

No, yo no me acuerdo que hubiera Consejo de Escucla, eso comenzé va cuan-
do Lobato estaba ahil entonces empezd a haber.. pero se mancjaba como una
academia libre. Asi se mancjaba la escuela: llegaba uno, firmaba asistencia, daba
su clase y se iba a su casa... pero nunca habia nada... asi que juntas, pues no me
acucrdo. El maestro Eisenberg casi no se ocupaba de la escuela. ELL los ensavos de
la Sintonica y pues la sinfonica y nada mas: iba a la escuela un ratito a ver qud se
ofrecia, a firmar algunos papeles. El secretario, pues, c¢ra la senora... No hizo gran
cosa de importancia; es decir. a €1 le convenia ser director de la escuela y al mismo
ticmpo tener la orquesta. ccondmicamente, pucs. le convenia mucho y ya ves como
es usual... esas personas ticnen antes que nada el signo de pesos. Entonces era una
cscuela tan pequena, tan insignificante que mucha gente no le daba importancia.™

Posteriormente, Domingo Lobato Banales ocupo el cargo de director

de la Escuela de 1956 a 1973.* Su permanencia en ¢l cargo por diccisicte
anos permitio la organizacion académica y administrativa de la institu-
cidn, con pocos alumnos y maestros al inicio y en un ambicnte armonico.
El primer plan de estudios se elabord, como €l mismo lo reficre:

En aquel ticmpo se elabord el plan de estudios en un ambiente de fraternidad y
cortesia entre todos los macstros siendo solamente cinco, pero trabajando con mu-
cho entusiasmo y entrega. Entonces no existia ningun movimiento politico v la es-
cuela se mantenia siempre al margen, dando csto como resultado un ambicnte de
armonia entre los primeros 35 alumnos y los maestros. propiciando el crecimicnto
de la escuela y dandole un cardcter propio.

Fragmento de la entrevista realizada a Amelia Gareia de Ledn en Jalostotitlan, el 19 de julio
de 2006,

Domingo Lobato Banales, organista v compositor originario de Morelia. Michoacan, alos 26
anos de edad se traslado a Guadalajara. Fue organista titular de San Felipe Neri por treinta
y sels anos.

Fragmento de la entrevista realizada a Domingo Lobato en Guadalajara, ¢l 12 de marso de
1998,
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tudios de Instructor de Mdsica y Profesional de Instrumento o Canto,
revalidandoles las materias que ya habian cursado.

Orden cronologico de los primeros titulados
como Maestro ¢n Instrumento de la Escuela
de Musica de la Universidad de Guadalajara

Niim. Nombre Fecha de tindacion — Instrumento Maestro
1 Eva Pérez Plazola 24/05/1963 Piano Leonor Montijo
Beraud
2 Maria del Consuclo  30/05/1964 Piano Leonor Montijo
Medina Guerrero Beraud
3 Ana Eugenia 27/11/1964 Piano Leonor Montijo
Gonzilez Gallo Beraud
4 Maria del Rosario 25/03/1966 Piano Carmen Peredo
Manzano Sevilla de Flores
5 David Vazquez Cosio  31/05/1967 Piano Leonor Montijo
Beraud

La poblacion estudiantil en la década de los anos setenta era peque-
fia, no llegaba a cien estudiantes y tampoco habia necesidad de un gran
numero de maestros para atender la demanda. De acuerdo con los regis-
tros de actas del personal docente en la Escuela de Musica, entre 1965 y
1971, el nimero de profesores fluctuaba entre veintitrés y veintiscis.

La Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara adquirié
una real estructura universitaria gracias a la gestion del compositor Do-
mingo Lobato, ya que se organizo segin la normatividad vigente en esa
época de escuelas y facultades de la Universidad de Guadalajara, con
un plan de estudios definido. Ante los requerimientos académicos de
esta universidad, de lograr egresados-titulados, se elaboraron nucvos
planes de estudio en 1966 y se crearon dos carreras: una de caracter
técnico a la que se llamo Instructor de Musica, con duracion de tres
anos, y otra para quien quisiera continuar sus estudios en Profesional de
Canto, Profesional de Instrumento o Profesional de Composicion, para
concluirse en cuatro anos.

En esta dltima no sc¢ tuvo nunca cstudiantes egresados pucs segun
palabras del mismo Domingo Lobato:

Se pretendid por muchos anos establecer la carrera de composicion y después de

algunos problemas y presiones de parte de algunos estudiantes, se establecid el
plan de estudios, pero nunca se encontrd el suficicnte interés en algunos y la sufi-
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Esta carrera de Instructor de Musica llego a tener una gran deman-
da al paso del tiempo. Un gran nimero de estudiantes que ingresaron
a estudiar musica solo terminaron este nivel técnico. Sin embargo, les
proporciond suficientes herramientas para desarrollarse como tal o
bien seguir estudiando al nivel profesional o irse a cursar al extranjero
estudios mas avanzados.

La trascendencia de esta carrera se reflejo en el desempeno de los
egresados quienes empezaron a cubrir lugares como maestros de musi-
ca en la educacion basica, mientras que otros se incorporaron a grupos
musicales o coros, etc. En opinion de la profesora Carmen Peredo, la
creacion de esta carrera fue un acierto del Maestro Lobato:

[...] el programa de la escuela es largo y entonces Lobato viendo que no habia
salida para muchos alumnos que entraron grandes y que también por su falta de
talento o por las necesidades de trabajar no podian culminar sus estudios dc pro-
fesional, decide crear ¢l Instructor de Musica. Fue una salida muy buena porque
esos alumnos son los que cubren muchas actividades de la ciudad: kinder, clases de
secundaria, pianistas de ballet, coros, y son una parte muy necesaria para cl medio
musical de la ciudad y parte de otros estados de la Republica.

El mayor nimero de titulados en la historia de la Escuela de Musica
estd en la carrera de Instructor de Musica con un total de 519.* Por la
imposibilidad de mencionarlos a todos, se mencionan Gnicamente a los
diez primeros que obtuvieron cl titulo (en orden cronoldgico).

La carrera de Instructor de Musica se consideré como un antece-
dente confiable para acceder al siguiente nivel de estudios, denomina-
do Profesional de Instrumento, Canto o Composicion. Se exigia como
perfil del aspirante a este nivel excelencia en Ia ejecucion instrumental
o vocal. Para cada ano cursado se requeria presentar como examen final
un recital completo y en el ultimo afio de la carrera se pedia, ademas,
la preparacion de un concierto con orquesta, que permitiera evaluar al
estudiante en sus avances técnicos y €n su proyeccion artistica y musical.
Por ello, no era posible cursar esta carrera en los cuatro afios propues-
tos y la carrera de Profesional de Instrumento, Canto o Composicion
rebasaba el nivel académico de lo que actualmente pide la licenciatura

39.  Segdn datos verificados en actas de examen escritas en los libros encontradas en los archivos
de ta Escucla de Musica.
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Materias del primero y segundo afo de la carrera
de Profesional en Instrumento

Primer ano

Segundo ario

Instrumento

Solfeo 42 y Teoria Superior

Anélisis de Contrapunto Tradicional
Imitativo

Historia de la Musica desde los origenes
al siglo X1X

Conjuntos Corales 1

Aleman I (opcional)

Francés I (opcional)

Instrumento de Cuerda I (opcional)
Instrumento de Aliento I (opcional)

[nstrumento
Analisis de la Armonia Modcrna
Andlisis de Contrapunto Moderno

Historia General de la Musica de 1890 a
nuestros dias

Conjuntos Corales 11
Alcman 11 (opcional)
Francés i1 (opcional)
Musica de Camara (Scrvicio Social)

Instrumento de Cuerda 11 (opcional
Instrumento de Aliento 1l (opcional)

Materias del tercer y cuarto ano
de la carrera de Profesional en Instrumento

Tercer ario

Cuarto afio

Instrumento
Analisis Auditivo Visual de las Formas
(Estética)

Instrumento

Analisis Auditivo Visual de los diferentes
estilos 11 (Estética)

Concierto con Orquesta

Pedagogia Musical Aplicada (Curso
Intensivo)

Para la carrera de Profesional en Canto eran practicamente las mis-
mas materias, en lugar de instrumento se llevaba canto y cuatro afios
de practica de repertorio, en lugar del curso de alemdn, los cantantes
cursaban un ano de italiano. En contraste, la carrera de Profesional en
Composicion requeria de una formacion mas amplia que los instrumen-

tistas o los cantantes.
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Relacion cronolégica de los egresados-titulados como Maestro en la

Ensenanza de Piano, Violin, Guitarra, Flauta, Violoncello y Canto

Niim. Nombre Fecha Instrumento  Profesor
examen Canto
1 Adela Concepcion Bueno  21/08/1973  Piano Carmen Peredo de
Durédn Flores
2 Maria Enriqueta Morales  10/07/1974 Piano Leonor Montijo Beraud
de la Mora
3 Yolanda Cruz Diaz 18/06/1975 Piano Leonor Montijo Beraud
4 Lilia Patricia Sandoval 26/04/1977 Piano Carmen Peredo de
Gauna Flores
5 Marco Antonio Verdin 26/04/1978 Piano Leonor Montijo Beraud
Cortés
6 Alberto Esparza Gomez 05/07/1978 Canto Lucy Mcchesney de
Goémez
7 Roberto Gutiérrez Ramirez 28/05/1979 Canto Emilia Galindo de
Kosnick
8 Patricia Galaviz Gonzdlez  20/06/1980 Canto Rosario Mojica
Revueltas
9 Sergio Eduardo Medina 01/12/1980 Guitarra Enrique Florez
Zacarias Urbalejo
10 Martha Yolanda Ramirez ~ 11/06/1981 Piano Carmen Peredo de
Gomez Flores
11 Ana Myra Igual Ramirez ~ 19/02/1982 Piano Ma. del Consuelo
Medina Guerrero
12 Ma. Evelia Guillermina 26/03/1985 Piano Carmen Peredo de
Macias Gutiérrez Flores
13 Jorge Laurencio Reyes 16/05/1985 Canto Emilia Galindo de
Olivares Koschnick
14 Martin Alcantar Varo 17/06/1985 Canto Roberto Gutiérrez
Ramirez
15  Laura Eugenia Orozco 19/06/1985 Flauta Andrsej Bozek Zaczek
Ramos
16 Celia Elvira Estrada 20/06/1985 Canto Lucy Mcchesney de
Martinez Goémez
17 Jorge Alejandro Mendoza  25/06/1985 Violoncello Zigmunt Marek
Rojas Karkowski
18  Gabricla Flores Peredo 24/04/1986 Piano Leonor Montijo Beraud
19 Roberto Gutiérrez Ramirez 22/05/1986 Piano Leonor Montijo Beraud
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El proyccto incluia también cstrategias concretas de mstrumenta-
cion, desafortunadamente la propuesta curricular para la formacion
musical temprana no se llevo a la practica después de 1989, debido al
cambio de administracion. La profesora Elena Camarena de la Mora,
quicn estuvo al frente de la Escucla de Musica a partir de 1989 has-
ta 1992, desecho radicalmente la propuesta porgue sostenia que no se¢
acoplaba al contexto social y cultural de Guadalajara.

Otro factor que propicio ¢l abandono de la propuesta curricular
para la formacion musical temprana fue que la UdeG no cubre la en-
scnanza en ¢l nivel primario, por lo que se tuvo que cerrar el Departa-
mento Infantil y fue sustituido por un programa de extension denomi-
nado Programa Basico Musical. cuyo pre-requisito fue el certificado de
cducacion primaria. Aunque este nuevo programa basico no fue apro-
bado propiamente como carrera, permitia ingresar alumnos a mas corta
cdad y la posibilidad de que ¢stos concluyeran en la carrera Profesional
Medio en Musica.

Esta carrera de Profesional Medio tuvo como pre-requisito de in-
greso el certificado de educacion secundaria y sustituyo a la carrera de
Instructor de Musica con una mayor carga horaria. Entre las materias
indispensables para esta carrera, figuraban Historia de la Musica Mexi-
cana, Musica de Camara. Piano Complementario, entre otras: tenia una
duracion de cuatro anos. Para sustituir al programa de Profesional de
Canto, Instrumento y Composicion se cred y aprobd la Licenciatura en
Musica con cinco orientaciones: Concertista Solista, Canto, Direccion
Coral. Composicion y Pedagogia Musical, solicitandose entonces el cer-
tificado de bachillerato y un examen de Solteo, Armonia ¢ Instrumento,
para ingresar.

Los planes de estudio que comprendian la carrera de Instructor y
las de¢ Profesional permanecieron vigentes hasta 1995, cuando se dic-
taminan nuevos planes de estudios. en la administracion de la maestra
Maria Enriqueta Morales de la Mora,* después de dos anos de pla-
neacion con el apoyo de un equipo de trabajo que se dio a la tarea de
investigar otros planes de estudio de instituciones nacionales v extran-
jeras, asi como de elaborar una evaluacion y diagndstico de los planes

42, Licenciado ¢n Piano por el Departamento de Musica v docente en el mismo. Licenciado
«n Pedagogia por la Escucla Normal de Jalisco. Maestra en Ciencias Musicales en el Area
de Etnomusicologia por el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Diseno. Jefe del
Departamento de Masica en el periodo 1994-2001.
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anteriores, con la finalidad de identificar carencias y necesidades en la
formacion de los futuros masicos profesionales, para iniciar en cl se-
gundo semestre de 1995 .

A partir de la segunda mitad de la década de los anos noventa, la
Universidad de Guadalajara cambi6 todas sus carreras que hasta enton-
ces se programaban por anualidad y se transformaron a la modalidad
semestral y en sistema de créditos para iniciar el segundo semestre de
1996 y asi se programaron también las carreras de musica, por lo que
de un ano a otro se modificaron nuevamente los planes para quedar
ya adecuados al sistema de créditos. En este sistcma el alumno clige
materias para cursar un minimo de 30 créditos y un maximo de 90, ello
implica que algunas materias que no tienen como prerrequisito ninguna
otra pueden ser cursadas en cualquier semestre que estén ofertadas.

Materias de los primeros cuatro semestres de la carrera
de Profesional Medio en Musica (orientacion Instrumento)

ler. Semestre 29 Semestre Jer. Semestre 42 Semestre
Instrumento | Instrumento 11 Instrumento 111 [nstrumento Iv
Solfeo 1 Solfeo 11 Solfeo 111 Solfeo 1v
Apreciacion Apreciacion Apreciacion Apreciacion
Musical 1 Musical 11 Musical 111 Musical 1v

Musica Mexicana 1 Misica Mexicana 11 Musica Mexicana 111 Musica Mexicana 1v

Conjuntos Corales 1 Conjuntos Corales  Conjuntos Corales  Conjuntos Corales
II 1 v

Historia General Historia del Artc en Piano Piano

del Arte México Complementario1  Complementario I
Practica de Musica  Prdctica de Musica
de Camara 1 de Ciamara 11
Armonia [ Armonia 11
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Cuadro de materias seriadas del Area de Formacion Especializante
Obligatoria, orientaciones Concertista Solista y Pedagogia Musical

AFEO — Concertista Solista AFEO ~ Pedagogia Musical
Investigacion Musical I, 11, 11 y 1V Investigacion Musical 1, 11, 11 y 1V
Instrumento 1, 11, 11, 1V, V, VI, VIl y VIil Planeacion Educativa

Administracion Escolar
Musicoterapia ty I
Direccion Coral 1y 11

Cuadro de materias seriadas del Area de Formacidn Especializante
Obligatoria, orientaciones Composicion, Direccion Coral y Canto

AFEO — Composicion AFEO - Direccion Coral AFEO - Canto -

Fugalynl Fuga Iyl Canto I, I1, 111, IV, V, VI, VII
y VIII

Composicion I, 11, 1L, 1V, Dircccion Coral 1, 11, 111, 1V, Direccién Coral 1y 11

Vy VI Vy Vi

Direccion Orquestal 1y 11 Direccion Orquestal Ty 11

Investigacion Musical I, I,  Investigacion Musical 1, 11,  Investigacion Musical 1, 11,

ny1v ny1v nyiv

El Area Optativa Abierta (AOA) para todas las orientaciones inclu-
ye Musicologia, Etnomusicologia, Bibliotecologia y Taller de Lauderia.
En esta drea el estudiante de musica tenia la posibilidad de elegir cual-
quiera de las multiples materias optativas que se ofertan en el Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio para todas las carreras.
En el Departamento de Musica se incluyeron algunas materias especi-
ficamente disciplinares pero también podian cursarlas estudiantes de
otras carreras. El objetivo fundamental de las materias de esta area era
iniciar a los alumnos en el campo de la investigacion musical, para que
pudieran tener el adiestramiento metodolégico y redaccion de escritos
académicos en el formato de una tesis o proyecto de investigacion, para
ingresar a un postgrado, al terminar la licenciatura.



Los primeros titulados como licenciados en Musica

Para que los profesores pudieran impartir clases en licenciatura en los
programas de este nivel a partir de 1995 que se iniciaron. segun la nor-
matividad universitaria era requerimiento que contaran con ¢l grado.
La mayoria de los profesores de la escuela aun siendo excelentes musi-
cos, de gran trayectoria artistica y docente no contaban con €l, algunos
no habian cursado el bachillerato. No eran necesarios ¢n ¢l contexto del
musico para su practica profesional, nunca le fueron requeridos otros
estudios que no fueran los musicales y, de hecho. la condicion para scr
contratados en las orquestas o bandas como atrilistas, eray sigue sicndo
la audicion, esto es, la ejecucion instrumental ante jurado. Asi tambicn
los instrumentistas solistas, directores de orquesta, de coros, cantantes,
ete. cuidan su preparacion artistica. su técnica depurada, el estudio y la
disciplina constantes para conservar un buen nivel de ¢jecucion, o que
implica actividad de tiempo completo.

Sin embargo, para responder al nuevo perfil del docente universi-
tario fue necesario implementar con la ayuda del Sistema de Educa-
cion Media Superior un programa semiescolarizado de bachillerato y
después en el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Diseno un
Programa de Nivelacion a Licenciatura en Musica, también cn sistema
semiescolarizado, mismos que cursaron 15 profesores y que aprovecha-
ron para actualizarse y tener la oportunidad de contar ya con ¢l titulo
que les acreditara legalmente su grado de licenciatura. Los primeros
en obtener la licenciatura en Musica en el area de Concertista Solista
en 1998 fueron: Ernesto Cano Lomeli, Celia Elvira Estrada Martinez,
Carlos Gilvez Cazares, Alejandro Gutiérrez Aranda, Roberto Guti¢-
rrez Ramirez, Victor Manuel Medeles Romero, Maria del Consuclo
Medina Guerrero, Sergio Eduardo Medina Zacarias, Fernando Meza
Jiménez, Maria Enriqueta Morales de la Mora. David Fernando Moz-
queda Martinez, Francisco Orozco Lopez, Federico Palacios Jiméncz,
Eva Pérez Plazola y Jacobo Venegas Navarro.

En cuanto a los titulados que no fueron protesores, destaco a los
diez primeros en obtener su titulo de licenciatura en Misica en diferen-
tes orientaciones, en el ano 2001: Maria Magdalena Vazquez Lozano
(Flauta-Concertista), Guillermina Gonzalez Leano (Pedagogia Musi-
cal) y Mayra Analia Patino Orozco (Piano-Concertista). En el ano 2002:
Jorge Arturo Arias Castaneda (Violin-Concertista) y Andrés Gareia Al-
cantar (Pedagogia Musical). En el ano 2003, Carmen Alejandra Fran-
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co Chico (Violin-Concertista), Allen Vladimir Gomez Ruiz (Canto) e
Ismael Garcia Arellano (Composicion).*™

Un aspecto relevante en la evolucion de la docencia en musica en
la Universidad de Guadalajara es la excelencia académica, misma que
demanda profesores con un nivel académico minimo de licenciatura,
aunque la meta propuesta por la propia Universidad de Guadalajara
sea que los licenciados en musica obtengan el grado de maestriay mejor
aun el doctorado. Con este objetivo se crearon tres postgrados a partir
del 2001, la maestria en Ciencias Musicales en el Area de Etnomusi-
cologia, programa adscrito a los departamentos de Teorias e Historia
y Musica. La maestria en Diddctica de las Artes, con oricntaciones en
Musica, Artes Escénicas y Artes Visuales y la maestria en Artes, €éstos
ultimos son programas adscritos a la Division de Artes y Humanidades
del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefo.

La maestria en Ciencias Musicales inicia en el ciclo escolar 2002 B
con la primera generacion (2002-2004) donde se inscribieron dos pro-
fesores del Departamento de Musica y a la segunda generacion (2003-
2005) se integran otros cinco profesores del mismo Departamento. En
cuanto al programa de la maestria en Diddctica de las Artes se incor-
poran cinco profesores de Musica, que actualmente ya posecn el grado
de maestria.

Lo anterior, aunado a profesores que han cursado maestrias en otras
instituciones, hace un total de 16 profesores titulados y 4 pasantes, esto
es, 46% de un total de 65 que laboran actualmente en el Departamento.
Si consideramos que ademas se cuenta como parte de la planta docente
con cinco profesores con doctoradoy 17 con licenciatura, hacen un total
de 49, esto es, casi 72% que ya cuenta con grado académico. En junio
de 2002 se dictamina el Instituto de Estudios Musicales Avanzados que
pretende sistematizar la investigacion de la musica como actividad sus-
tantiva del Departamento y que se quedo hasta el 2004 como Cuerpo
Académico en Formacion.

43, Segun actas de titulacion de los archivos del ahora Departamento de Masica.
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3
Re-exposicion desde
la batuta docente-administrativa

Directores de la Escuela de Miisica

De particular relevancia historica me parece el dejar constancia de
las personas que tuvieron a su cargo la direccion de la Escuela de Musi-
cay quienes las apoyaron como secretarios, como se fueron sucediendo
en la responsabilidad de dirigir la institucién y también formular algu-
nos comentarios que enteran al lector de hechos relevantes que modifi-
caron las circunstancias en algunas etapas.

Todos los datos registrados se tomaron de las actas de consejo de
la escuela, de la sociedad de profesores y documentos consultados en
los archivos de la Escuela de Musica. Un caso particular fue el nom-
bramiento de Miguel Villasefior Garcia. El Consejo de la Escuela de
Musica que propuso la primera terna estaba dividido. Al haberse lleva-
do a cabo la reunion de consejo sin el sector estudiantil ésta se declard
invalida y se realizé otra donde se propuso una terna diferente. Los
profesores querian que continuara Hermilo Herndndez en la direccion,
el sector estudiantil proponia a Francisco Orozco. Ante el conflicto, el
rector de la UdeG decidié nombrar a un tercero; quedé como director
Miguel Villasefior Garcia, quien era en ese momento el presidente de
la Sociedad de Profesores de la Escuela de Musica.
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Conjuntos Corales y Composicion. En 1956 es nombrado director de la
misma, puesto que desempend ininterrumpidamente hasta 1973.

Como compositor ha abordado diversos géneros, desde el impre-
sionismo al atonalismo, en obras de musica de cidmara para diferentes
instrumentos, para piano solo y con orquesta, para érgano y miisica re-
ligiosa. Obtuvo el Premio Jalisco 1958 por su labor como investigador
de la musica colonial mexicana.

En 1969 fue patrocinado por el gobierno de Alemania Federal para
ofrecer en ese pais conferencias sobre miusica mexicana. Igualmente
obtuvo una beca del gobierno de Jalisco para hacer estudios en insti-
tutos musicales de Italia, Francia y Austria. Algunas de sus composi-
ciones mds importantes son: Cantata Morelos (Premio Jalisco 1966),
In Xochitl in Cuicatl, ballet sobre la mitologia azteca (Premio Jalisco
1967), misas, motetes y otras obras corales. La casa editora Ediciones
Mexicanas de Musica publico algunas de sus obras para piano; Ricordi
de Buenos Aires publicé obras corales; la revista Schola Cantorum de
Morelia, Michoacan, publicé su musica religiosa y el Centro Universi-
tario de Arte, Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara
publicé su Cuarteto para cuerdas nim. | en Sol mayor.

La pianista Maria Muifoz y Fernandez fue la primera maestra de
piano que tuvo la escuela. Se le consider6 pianista y compositora des-
tacada, siempre pulcra y elegantemente presentada, muy cuidadosa de
la motivacion y del aprendizaje de sus alumnos, y siempre amable y
dispuesta a transmitir hasta el menor detalle para la correcta ejecucion,
haciendo sentir a sus alumnos gran seguridad. También fue colaborado-
ra del periddico El Occidental como comentarista musical.

Su muerte fue muy sentida y tomé a todos por sorpresa. En una
nota periodistica de E/ Occidental, Manuel Galindo Gaitan* refiere:

Ha muerto la maestra Maria Munoz y Ferndndez, su desaparicion causé conster-
nacion en el medio musical y cultural de Guadalajara, donde los numerosos amigos
y admiradores de su arte y persona han expresado con sentimiento la irreparable
pérdida de un verdadero valor moral y artistico de Guadalajara.

En el mismo periddico Luis Topete expresa:

44,  Fl Occidental, octubre 28 de 1960,
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Estudios Musicales en Guitarra. Inicia impartiendo clases por la ne-
cesidad de ingresos economicos y descubre que eso es lo que le gusta
y no tanto el ser concertista, por lo que se dedica al cien por ciento a
la docencia. Asi inicia su labor en la Escuela de Musica en 1972, desta-
candose por su entrega y responsabilidad en la docencia y en el cuidado
de sus alumnos. Alternd la docencia con recitales en varias ciudades de
México. Destaca como arreglista. Para enriquecer el repertorio de la
guitarra, transcribe obras hechas para otros instrumentos y hace arre-
glos de musica mexicana. Fue Presidente de la Sociedad de Profesoresy
Director de la Escuela de Misica en el periodo de 1977 a 1980.

El guitarrista Fernando Raul Martinez Peralta inicié como profesor
de guitarra en la Escuela de Musica en 1975, invitado por el entonces
director Hermilo Herndandez. Fue formador de varias generaciones de
guitarristas en la propia escuela y en su academia particular que inicid
desde 1968, actividades que compartio con la de concertista especiali-
zandose en la musica flamenca. Inicia su actividad musical en Guada-
lajara estudiando en la Escuela Superior de Musica de Aurea Corona
y con el profesor Agustin Corona Luna. Posteriormente se dedico a
interpretar misica para guitarra dando recitales y conciertos en giras
a Estados Unidos, Espana, Suiza y México. Se especializd en musica
flamenca en Espana tomando un curso en el Conservatorio de Madrid
con el guitarrista Regino Sainz de la Maza y clases especiales de ejecu-
tantes del género flamenco. Después de muchos anos, dada su calidad,
fue invitado por la embajada de Espafia a impartir cursos en ese pais.
Form¢ con sus hijos un conjunto de musica flamenca que se presento en
conciertos en diferentes ciudades. Imparti6 la clase de guitarra durante
treinta anos en la Escuela de Musica. Fue profesor de muchas genera-
ciones y presidente de la academia de guitarra por varios afios, hasta su
jubilacion.

El violinista polaco Bogusz Kaczmarek (n. 1941) estudié violin en
su pais natal desde los ocho anos. Se titul6 como Maestro en Artes. En
1966-1967 fue concertino de la Orquesta Sinfonica de Poznan, después
de la Filarmonica de Zielona Gora y también profesor en la Escuela de
Masica de Bialystock y en varios conservatorios en Varsovia. Solista en
numerosos conciertos en varias giras por Asiay Europa. De 1979 a 1988
fue Concertino Principal de la Orquesta Sinfénica de Guadalajaray en
1983 inicia como docente en la Escuela de Musica de la Universidad de
Guadalajara, sin dejar sus actividades como concertista y recitalista.
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El cellista Arturo Xavier Gonzdlez (1923-1981) originario de Te-
quila, Jalisco, llegé a Guadalajara para estudiar violoncello con Ignacio
Camarcna en la Escuela Superior de Musica que dirigia Aurca Corona
y de armonia, contrapunto y composicion con Domingo Lobato. Fue
sin duda uno de los mejores cellistas mexicanos. En la Orquesta Sinfo-
nica de Guadalajara ocupd desde muy joven el puesto de primer cello.
Grande fue su trayectoria como ejecutante solista y en musica de cama-
ra, formando dueto con la pianista Aurca Corona primero y despucs
por mas de 20 anos con la pianista Leonor Montijo Beraud con quicn
recorrio todo el pais ejecutando un vasto y variado repertorio de mu-
sica para cello y piano. Fue muy reconocido en vida pues recibid innu-
merables preseas y reconocimientos como la Batuta de Plata del Club
Rotario en 1957, el Premio Jalisco y Medalla José Clemente Orozco en
1958; Huésped de Honor en el XX Congreso de Directores de Bandas
en Chicago, en 1967; Medalla de Oro el Hombre de Fuego del gobierno
del Estado en 1967, etc. Por muchos anos a partir de 1953 fue Director
de la Banda del Estado y también abordo la musica popular con una
orquesta que era muy solicitada por su bella sonoridad basada en los
excelentes arreglos musicales que €l hacia. Profesor de violoncello en ta
Escuela de Musica, fue muy apreciado como docente y como persona.
Su caracter alegre y amigable le permitio convivir y disfrutar de muchas
amistades en todos los medios culturales y sociales de nuestro entorno.

El compositor y organista Hermilo Herndndez Lopez (n. 1931). ori-
ginario de Autlan de Navarro, realiza sus primeros estudios musicales
cn la Escuela Superior Diocesana de Musica Sagrada de Guadalajara
con los profesores Manuel de Jesus Aréchiga, Domingo Lobato y Jos¢
S. Valdez. A sus veinticinco anos fue becado para perfeccionamiento
en el Instituto Pontificio de Roma, donde obtiene un diplomado cn
composicion, drgano y canto gregoriano. Participa durante tres anos
en los cursos de verano de la Academia Chigiana de Siena. En dicha
institucion se estrena su “Sonata nimero 1 para piano”, ademas de las
“Cuatro canciones” sobre textos de San Juan de la Cruz.

Desarrolld también estudios sobre improvisacion en Paris, Francia,
bajo la guia del organista Eduoard Souberbille. Fue director de la Es-
cuela de Musica de la Universidad de Guadalajara de 1974 1 1977y pro-
fesor de la misma durante treinta anos hasta su jubilacion. Gran com-
positor con un legado musical muy amplio que incluye musica sinfdnica,
para 6rgano, musica coral, numerosas composiciones de cimara, dos
sonatas para piano, un trio para fagot, clarinete y piano, un cuarteto
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para instrumentos de cuerda, 6 piezas para flauta y piano, otros cuar-
tetos para piano, flauta, violin y violoncello asi como un considerable
catdlogo de misica religiosa, un concierto para piano y orquesta, dos
conciertos para violin y piano, etc. Varias de sus obras han sido publica-
dasy se han tocado en festivales de musica contemporanea. Desarrollo
también una intensa actividad concertistica como organista.

Los profesores jubilados de la primera generacion®

Después de treinta anos o mas de labor docente universitaria y para
seguir otros proyectos también trascendentes y de impacto cultural y
social en la miusica, que es su vida, tomaron la decision de jubilarse
Leonor Montijo Beraud, Felipe Espinoza Gallardo, Francisco Paulino
Saharrea Pedregal, Alfredo Lopez Anguiano, Christianne Nazzi Baldo-
vin, Amelia Garcia de Ledn, Fernando Javier Corona Flores, Manuel
Mateos Sezate, Francisco Javier Hernandez, Ramoén Orendéin Amaya,
Francisco Orozco Lépez, Yolanda Cruz Diaz, Victor Manuel Amaral
Ramirez y Salvador Zambrano Oregel.

La pianista Leonor Montijo Beraud (n. 1932), originaria de Her-
mosillo, Sonora, inicid sus estudios musicales con su madre y posterior-
mente con Manuel de Jestis Aréchiga en Guadalajara, con Fausto Gar-
cia Medeles en México DF y con Albert Ferber en Londres. Desde hace
mds de cuarenta y cinco anos se dedica a la ensefianza y la préctica del
piano. Es maestra Emérita de la Universidad de Guadalajara, y conti-
nua asesorando alumnos de la Escuela de Musica, a donde fue invitada
por Domingo Lobato en 1960. Aun cuando ya hace varios afios que esta
jubilada, sigue formando nuevas generaciones de pianistas sin dejar de
tener una actividad constante como concertistay como acompanante de
los mejores instrumentistas.

Ha participado como solista con la orquesta Sinfénica de Guada-
lajara, con la Orquesta Sinfénica del Noroeste, bajo la direccion del
maestro Luis Ximénez Caballero y también en numerosos conciertos de

45.  Una parte de los datos biograficos se obtuvieron desde las entrevistas a familiares y alumnos
de los docentes. Una segunda fuente dc informacion es la que se encontré en los Archivos
de la Escuela de Muisica de la Universidad de Guadalajara. Una tercera fuente es la obra de
Gabriel Pareyon, Diccionario de muisica en Jalisco, Guadalajara: Secretaria de Cuitura del
Gobierno del Estado de Jalisco, 2000.
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camara en varias ciudades del pais y Estados Unidos. Su extraordinaria
calidad y capacidad de la percepcion quedo de manifiesto durante su
participacion en el Festival Hindemith. Formo durante mas de veinte
anos un dueto con el gran cellista jalisciense Arturo Xavier Gonzilez
con quien realizéd innumerables presentaciones y giras por todo el pais.
En 1996 recibid la distincion del nombramiento de “Maestra Emérita”™
de ta Universidad de Guadalajara y es la maestra que mayor nimero de
pianistas egresados ha formado en la institucion, tres de los cuales han
sido dircectores y/o jefes del Departamento de Masica: Francisco Oroz-
co Lopez, Maria Enriqueta Morales de la Mora y Roberto Gutiérrez
Ramirez.

La pianista Amelia Garcia de Leon (n. 1932) es originaria de Gua-
dalajara, Jalisco, y desde nina mostro una disposicion natural hacia la mu-
sica. DestacO como concertista y pianista acompanante de grandes cjecu-
tantes. Fuc maestra de piano en la Escucla de Musica de la Universidad
de Guadalajara durante treinta anos. Después de su jubilacion incursiono
cn el campo literario, donde se ha desarrollado los altimos anos.

El percusionista Felipe Espinoza Gallardo (n. 1949) es originario
de¢ Mazatlan, Sinaloa. Su padre. baterista de oficio, lo inicia en el ¢s-
tudio de la musica. Su familia se traslada a Guadalajara donde cstudia
el solfeo y cinco anos de trompeta que le ayudaron a desarrollar su
oido musical. Ingresa a la Orquesta Sinfonica de Guadalajara a los 13
anos, siendo miecmbro de esta agrupacion hasta la fecha como principal
de la seccion de percusiones. Estudié en México con Carlos Luyando,
principal percusionista de la Sinfonica Nacional. en Berlin con Heller
y Cubala y diferentes cursos de actualizacion. Ha participado en mu-
chos conciertos como solista con orquesta. Profesor de percusiones en
la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara por treinta anos
donde con gran dedicacion formo generaciones de percusionistas que
llegaron a ganar concursos para plazas en orquestas sinfonicas naciona-
les. Es también director de un grupo de jazz con el cual ha participado
en innumerables conciertos incluso en Estados Unidos.

El tenor Francisco Paulino Saharrea Pedregal (n. 1927) originario
de la Ciudad de México, se formo en el Conservatorio Nacional de M-
sica, en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM, en Roma en el
Conservatorio de Santa Cecilia en Roma y en la Academia Musical de
Quiyanaen, Siena, después de haber sido becado al ganar un concurso
nacional para cantantes en la Ciudad de México. Entre sus satisfaccio-
nes estaba haber estrenado mundialmente la obra del maestro Pablo
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Casals “El Pesebre” y haber seguido trabajando y colaborando con €l
hasta su muerte. Veinticinco ainos actuando profesionalmente en el can-
to, haciendo giras por toda la republica y en el extranjero, le permitie-
ron poder ejercer la docencia en la ensenanza del canto en la Escuela
de Musica.

El fagotista Alfredo Lopez Anguiano (n. 1925) ha participado en
distintas orquestas sinfonicas y bandas militares, asi como orquestas ti-
picas. Es originario de La Barca, Jalisco. Fue becado por Conciertos
Guadalajara para estudiar fagot en la Escuela Nacional de Musica de
la UNAM, donde permanecié ocho anos perfeccionando su técnica de
fagot con Luis Salomdn. Permaneci6 38 afios en la Orquesta Sinfonica
de Guadalajara, seis afos en la Banda del Estado, y 21 afios en la Banda
de Guerra de la quinceava zona militar. Profesor de fagot y de solfeo en
la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara, hasta su jubila-
cion, formé a varias generaciones de ejecutantes de fagot.

La flautista Christianne Nazzi Baldovin, originaria de Cannes, Fran-
cia, realiz6 sus estudios tanto en Francia como en Nueva York. En esta
ciudad fue miembro del grupo “Musica de Cadmara Concertante” que
por varios afnos tocé en el Carnegie Hall. Fue miembro también de la
Orquesta Sinfénica de Indianapolis y de la Orquesta Pops de Boston,
bajo Ia direcciéon de Arthur Fiedler. El Herald Tribune de Nueva York
dijo alguna vez: “La artista tiene no solamente una técnica depurada y
un agradable sonido, sino también un real sentido del ritmo. En cada
pieza ejecutada, demostré su dominio y una correcta interpretacion del
estilo preclasico o barroco”. Fue invitada por Domingo Lobato para
incorporarse como maestra de flauta a la Escuela de Musica en 1971,
cuando lleg6 a la ciudad de Guadalajara como integrante de la Orques-
ta Sinfonica de Guadalajara. Con gran responsabilidad se dedico a sus
alumnos compartiendo su tiempo con presentaciones en recitales y con-
ciertos hasta su jubilacion.

El ingeniero civil y guitarrista Fernando Xavier Corona Flores (n.
1927) inici6 sus estudios de musica con su padre, Agustin Corona, y
después con los profesores Gonzalo y Alfonso Lopez Gomina y final-
mente en el Conservatorio de Querétaro. Fue profesor de guitarra en
la Escuela de Msica, iniciando su trayectoria docente en 1965 sustitu-
yendo en la citedra a su padre. De sus alumnos, muchos llegaron a con-
certistas y/o maestros en la propia escuela. Después de una fructifera y
reconocida labor docente de treinta afos, se jubilé en la Universidad
de Guadalajara.
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El compositor, arreglista y oboista Manuel Mateos Sezate (n. 1937)
es originario de Tonala, Jalisco. Descendiente de una familia de musicos
con la especialidad en instrumentos de viento. Inicia el aprendizaje de
la musica con su tio Jesus Sezate Garay, entonces director de la banda
de musica de su localidad, y después estudia oboe con Miguel Miranda,
que era el principal de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara. A csta
orquesta ingresa a la edad de 14 anos y ahi lo becan para estudiar en
México cuatro anos con el profesor holandés Sally Vandenberg. A los 18
anos ingresa a la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara.
Fue alumno de Domingo Lobato en composicion. Tiempo después, en
1972 ingresa como profesor de oboe de la misma escucla donde formo
varias generaciones de oboistas.

Fue notable solista de oboe, realizd giras acompanado por la or-
questa de Ximénez Caballero y bajo la batuta de Abel Eisenberg, Hel-
mut Goldman, Eduardo Mata, Kenneth Klein, Arturo Xavier Gonza-
lez, Salvador Zambrano, Jos¢ Guadalupe Flores y Hugo Jann Huss y
en duetos de camara con las pianistas Amelia Garcia de Ledny Leonor
Montijo Beraud en numerosos conciertos. En 1953 ingreso a la Banda
del Estado, de la que seria director a partir de 1981 y hasta 1993. For-
m¢ la Banda de Alientos en la Escuela de Masica y desde su fundacion
sigui6 siendo su director hasta su jubilacion en 2004. Es también com-
positor y arreglista. Realizo la transcripcion de varios conciertos para
orquesta sinfonica a banda de alientos como el concierto nimero 4 de
Beethoven para piano y orquesta y el concierto para dos pianos y or-
questa de Mozart.

El organista y pedagogo Francisco Javier Hernandez (n. 1937) ¢s
originario de Arandas, Jalisco. Fue alumno de Manuel de Jesus Aré-
chiga y Domingo Lobato. Estudi6 cuatro afnos en Roma en el Instituto
Pontificio de Musica Sacra, donde se gradué con el maestro Ferrucio
Vignanelli. Hizo cursos de perfeccionamiento con el maestro Fernando
Germani en Siena, Italia. Ha dado recitales en las principales ciuda-
des del pais y en los Estados Unidos. Solista con la Orquesta Sinfénica
Nacional de México y de la Orquesta Sinfonica de Guadalajara. Hizo
una gira de conciertos en paises como Italia, Dinamarca, Eslovenia y
Polonia. De 1983 a 1986 fue Director de la Escuela de Mdsica de la Uni-
versidad de Guadalajara, y también fue docente en la Escuela Superior
Diocesana de Musica Sagrada de Guadalajara.

El pianista y director de orquesta Francisco Orozco Lopez (n. 1946)
es originario de Irapuato, Guanajuato. Realizé sus estudios musica-
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les primero en la Escuela Superior Diocesana de Musica Sagrada de
Guadalajara, después en la Escuela de Musica de la Universidad de
Guadalajara y finalmente en la Escuela Superior de Musica en Mu-
nich, Alemania. Gran director de orquesta y pianista. Durante treinta
anos impartio en la Escuela de Musica de la Universidad de Guadala-
jara las catedras de Solfeo, Conjuntos Corales y Piano, contribuyendo
a la formacion de varias generaciones de musicos. Como director de
la Orquesta Sinfénica/filarmdnica de Jalisco ha acompanado a grandes
solistas de nivel internacional y 6peras. Es director de la Orquesta de
Cuerdas de Zapopan, la cual continda dirigiendo hasta la fecha.

La pianista Yolanda Cruz Diaz (n. 1938) es originaria de Guadalaja-
ra, Jalisco. Inicia sus estudios de piano desde nina. Ingresa después a la
Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara y concluye su ca-
rrera bajo el cuidado de Leonor Montijo Beraud. En esta misma escuela
imparte la ensefianza del piano a varias generaciones. También es pianis-
ta acompanante en la materia de Practica de Repertorio durante treinta
anos, antes de su jubilacion. Comparte su tiempo con la ensenanza de
la musica en el nivel preescolar en jardines de nifios de la Secretaria de
Educaciéon Publica, donde durante varios afnos fue coordinadora estatal
de los profesores que imparten la clase de musica en ese nivel.

El director de coros Victor Manuel Amaral Ramirez (n. 1933), ori-
ginario de Union de Tula, Jalisco, dividid su actividad docente en dos
instituciones importantes para la vida musical del estado: La Escuela
Superior Diocesana de Musica Sagrada de Guadalajara, donde habia
hecho sus estudios, y la Escuela de Musica de la Universidad de Guada-
lajara, en esta dltima permanecio por treinta anos hasta su jubilacion en
1993, impartiendo clases de materias teoricas y de Conjuntos Corales,
contribuyendo a la formacion de varias generaciones de musicos. Tuvo
también la oportunidad de fungir como secretario de la institucion y
desempenarse en actividades administrativas y académicas. Otras de
sus actividades importantes en la direccion coral son: director del Coro
del Ballet Folklorico de la Universidad de Guadalajara, director del
Coro del Estado, director de la Schola Cantorum del Seminario Con-
ciliar de Guadalajara, ademas de ser compositor tanto de obras sacras
como profanas.

El violinista Salvador Zambrano Oregel (n. 1927) originario de
Ocotlan, Jalisco, es un destacado ex alumno de la Escuela de Masica de
la Universidad de Guadalajara, donde tom¢ clases con Ignacio Camare-
na Ramirez, para integrarse luego como docente. Ya jubilado continda
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su labor dando clasces vy ademas esta al frente de la Orquesta de Cama-
ra con ¢l mismo entusiasmo y dedicacion de siempre. Se integra a la
Orquesta Sinfonica de Guadalajara a los 21 anos. Por su calidad como
cjecutante obtiene ¢l puesto de concertino. que conserve durante 25
anos. En 1995 fue nombrado “Concertino Honorario™, como un home-
naje especial del gobierno del Estado de Jalisco por cumplir cincuenta
anos en la orquesta hoy llamada Filarmoénica de Jalisco. Formador de
varias gencraciones de violinistas, director de la Orquesta de Cucrdas
del Departamento de Educacion Publica (hoy Secretaria de Educacion)
donde por casi treinta anos se dedico a la difusion de la musica a través
de conciertos didacticos en las escuelas de nivel basico de Jalisco.
Conocido y reconocido por su gran trayectoria en ¢l ambiente cul-
tural del estado de Jalisco, Salvador Zambrano también incursiona ¢n
conjuntos de cucrdas de masica popular con gran éxito por su gran co-
nocimicnto de la masica y los arreglos instrumentales que realiza.

La planta de profesores de la segunda generacion

Alos profesores egresados de la segunda generacion les toco un periodo
en el que la universidad se habia transtormado y. por ende, la Escucla
de Musica también. A lo largo de cincuenta y cinco anos pasaron por sus
aulas muchas generaciones y también se han ido incorporando nucvos
profesores, algunos de ellos son egresados de la Escucla de Musica, lo
que ha permitido renovar la docencia.

Un gran porcentaje de los profesores que en este momento estan
dedicados a atender a numerosos grupos de alumnos, s¢ enfrentan a
la realidad de Cstos, cuyas expectativas sobre su futuro laboral a veces
no son muy claras, pero el asombro sobre el conocimicnto —y ¢l des-
cubrimicento del inmenso campo de la musica y de todo lo que hay que
saber para poder convertirse en musico profesional— permite generar
motivacion entre ¢l estudiantado.

En la nueva ctapa, ¢l Departamento de Musica s¢ conformo con
una solida planta docente de 65 profesores de fos cuales 19 son de ticm-
po completo. 4 dc medio tiempo y 42 de asignatura. Por lo que se re-
fiere al nivel académico de los mismos, hay cinco con doctorado. 16
con maestria, 17 con licenciatura y por titularse sicte en licenciatura y
cuatro en maestria. Un buen porcentaje del profesorado de esta ctapa
labora ademds como miembros de la Filarmonica de Jalisco.
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Profesor

Docencia

Nivel de estudios

Aguilar Macias Engelberto
Arias Ibafiez Rodrigo Ruy
Banderas Aceves Ratl
Bozek Zaczek Andrzej
Cano Lomeli Ernesto

Carvajal Vaca Irma Susana
Cerda Ortiz Manuel

Chamorro Escalante Jorge
Arturo

Estrada Martinez Celia
Elvira

Flores Peredo Gabriela
Gélvez Cazarez Carlos
Martin

Garcia Haro Hugo
Rigoberto

Garcia Trejo Carolina
Garcia Virgen José de
Jesus

Gonzélez Huerta Raquel
Gutiérrez Aranda
Alejandro

Gutiérrez Prado Miguel
Angel

Gutiérrez Ramirez Roberto

Haro Quintero Juan
Fernando

Juan Qui Vega Joel Neftali

Kassian Macarchuk Iouri
Lépez Diaz Abimael
Macias Davila Aristeo
Martinez Zavala Juan
Carlos

Medeles Romero Victor
Manuel

Corales

Guitarra

Piano

Flauta

Musica Mexicana

Piano
Composicion
Etnomusicologia

Canto

Practica de Repertorio
Corales

Canto

Piano y Solfeo
Solfeo y Armonia

Piano
Piano y Repertorio

Guitarra

Canto, Direccién Coral
Piano

Piano

Viola

Corales

Piano
Guitarra

Armonia y Contrapunto

Licenciatura y Maestria

Licenciatura
Licenciatura, Maestria en
Ciencias Musicales
Licenciatura

Licenciatura, Maestria,
Doctorado en
Etnomusicologia, Ph.D.

Licenciatura

Licenciatura
Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura
Licenciatura, Maestria en
Didactica de las Artes

Licenciatura

Licenza en Canto
Gregoriano, Licenciatura

Licenciatura, Maestria en
Pedagogia

Licenciatura
Licenciatura
Licenciatura

Licenciatura, Maestria en
Didactica de las Artes
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4
Variaciones desde el atril
del estudiante universitario

La Sociedad de Alumnos

Los estudiantes en las escuelas y facultades de la Universidad de Gua-
dalajara han sido representados por su propia organizacion que por
muchisimos anos fue la FEG (Federacion de Estudiantes de Guadala-
jara) que tenia en cada escuela o facultad un comité encabezado por un
presidente.* Este comité hacia funciones de enlace con la administra-
cion para informar de problemas, proyectos, etc. y lograr mejores con-
diciones académicas, para el sector estudiantil a quien representaban.
Formaban parte del Consejo de Escuela desde 1956, para incidir con voz
y voto en las decisiones que en ese espacio de gobierno se tomaran.

A través del tiempo y dada la fuerza politica que adquiri6 la FEG,
fue determinante su influencia en el desarrollo de las actividades insti-
tucionales. En la Escuela de Musica y salvo excepciones muy sefaladas
de algunos comité€s, en general fue posible hacer acuerdos con base en
el respeto mutuo y la satisfaccion de las demandas estudiantiles justas.

46. Actualmente y desde la nueva estructura universitaria, la organizacion estudiantil es la
Federacion de Estudiantes Universitarios (FEU).
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Taller Popular de Musica*’

El Taller Popular s¢ fundo ¢l 26 de noviembre de 1975 por los enton-
ces estudiantes de la Escucla de Musica, miembros de la F1:G: Gustavo
Angeles Gareia, Eduardo Gabriel Bernal Tirado, Lilia Mendoza Roa,
Rommel Winkler Gomez, Francisco Medina Flores, Joaquin Rubio
Gonzalez, Juan Antonio Zetter Zermeno, José Dolores Alvarado Enri-
quez, Carlos Vinicio Ortega Macias. Jaime Saucedo Weadon y Marco
Aurclio Santacruz. Los objetivos de este Taller Popular de Musica se
basaron en hacer difusion cultural siguiendo el lema de la PG = Por la
Divulgacion de la Cultura™. Proporcionar un espacio para la realizacion
del servicio social mediante practicas de docencia de los estudiantes de
musica.

El taller se inicio siendo Rector de la Universidad de Guadalajara
¢l hicenciado Ratael Garcia de Quevedo, como presidente de fa Fede-
racion de Estudiantes de Guadalajara Félix Flores Gomez v como di-
rector de la Escucla de Musica el maestro Hermilo Hernandez Lopez.
Iniciaron los trabajos del taller en las instalaciones de la Escucla de
Musica. en el edificio de la calle Pedro Moreno, sin contar con el apoyo
ni de autoridades universitarias ni de la propia Federacion de Estudian-
tes de Guadalajara. En el primer ano no se cobrod ninguna cuota, ni
voluntaria. Fue Raal Padilla Lopez quien siendo presidente de la Fi-G
apoyo sus actividades y de ahi en adelante fue apoyado por los demas
presidentes que le siguieron.

En 1976 se nombro dircctor del Taller a Eduardo Bernal Tirado,
quicn continud hasta 1983, ¢s en este periodo que se empicza a cobrar
una cuota voluntarta. Se impartian clases de los mismos instrumen-
tos que se aprendian en la Escuela de Musica, incorporando tambicn
acordeon y mandolina. Al paso del tiempo tuvo tanta demanda social
dado que era una forma de acercarse a la musica para todas aquellas
personas que no podian cursar la carrera— que Hegaron a atender hasta
[.200 alumnos por semestre, dividiéndolos en principiantes y avanzados
o tambic¢n por edades: ninos. jovenes y adultos. Los programas de estu-
dio se elaboraban en forma colegiada. por darcas que funcionaban como

47 Informacion proporcionada en entrevista con Gustavo Angeles Garera en Guadalajara,
Jalisco, el 24 de abril de 2002
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academias. El curso contemplaba dos semestres al final de los cuales s¢
les cxtendia una constancia de terminacion.

Una prueba del éxito y la demanda de los trabajos de extension 'y
difusion de la ensefianza de la musica que sc realizaron con estudian-
tes avanzados en el taller, fue que se llegaron a tener 39 delegacioncs
en todo el estado, incluyendo los municipios de la zona metropolita-
na como Zapopan, Tonala, Tlaquepaque y ciudades importantes como
Tepatitlan, Ciudad Guzmdn, Zapotlanejo y Tuxpan. Inclusive algunos
presidentes municipales se interesaron en hacer convenios para que los
estudiantes que daban clases en el taller fucran a sus municipios a im-
partirlas, ya fuera en casas de la cultura o en los patios de las presiden-
cias, pagandoles pasaje y vidticos.

Otro elemento a destacar cs que muchos alumnos del taller sc¢ in-
teresaban por el estudio formal de Ia musica ¢ ingresaban después a la
Escuela para estudiar la carrera.

Otros directores del Taller Popular fueron los estudiantes Rommel
Winkler, Fernando Riveros Magana y Rodolfo Salinas Escobar.

Taller Experimental de Misica

Hasta el bienio 1990/1991 el Taller Popular dependio directamente ¢n
su organizaciéon y manejo, de la Federacion de Estudiantes de Guada-
lajara, lo que implicaba que aun cuando se utilizaban recursos fisicos,
materiales y humanos de la escuela, ésta no tenia ingerencia alguna. El
taller no contaba con una normatividad que le diera el marco juridico
para su operacion académica, administrativa y financiera.

Al desaparecer la Federacion de Estudiantes de Guadalajara como
organizacidn representativa estudiantil en la Universidad de Guadala-
jara, las autoridades universitarias buscaron integrar el taller a la Coor-
dinacion General de Extension; sin embargo, también se inicio ¢l pro-
ceso de incorporarlo a la Escucla de Musica, tomando en cuenta que
funcionaba en sus instalaciones y con alumnos de la propia escucla.

En 1994, el comité estudiantil representado por el entonces presi-
dente José Manuel Cruz Marquez, en acuerdo con quien dirigia los tra-
bajos del taller, el también estudiante Rodolfo Salinas Escobar, y la di-
rectora de la Escuela de Musica, Maria Enriqueta Morales de la Mora,
decidieron que pasara a formar parte de la propia escucla para que se
convirtiera en el espacio de extension hacia la sociedad de las activida-
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des musicales, iniciando asi una nueva etapa donde ya sus funciones
estuvicron apegadas a un reglamento bajo la supervision del Consejo
de Escuela.

En 1995, con la creacion del Departamento de Musica adscrito al
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Discno. se procedio a ins-
titucionalizarlo como Taller Experimental de Musica, con el dictamen
del Conscjo del Centro Universitario de Arte Arquitectura y Diseno
del 24 dejuhio de 1997 y un reglamento aprobado también por Conscjo
de Centro, para cumplir las funciones de extension y difusion del ahora
Departamento de Musica, de manera que su organizacion y funciona-
miento respondieran a una normatividad y los ingresos gencrados pa-
saran a ser recursos extraordinarios para cl propio departamento. Su
funcionamiento continuo, estableciéndose como objetivos fundamen-
tales: generar un espacio para ejercer funciones de extension y difusion
de la cultura musical; generar situaciones de aprendizaje y de practicas
docentes a los estudiantes de las carreras adscritas al Departamento
de Musica; ofrecer oportunidades de aprendizaje y de acercamiento a
la musica a la comunidad que lo demande, proporcionandole la opor-
tunidad de acercamicnto al arte, respondiendo a los requerimicentos y
necesidades del dmbito social, evidenciadas en el transcurso del tiempo
de existencia del taller; dirigir esfuerzos a coordinar los servicios ofreci-
dos a la comunidad de una forma mads cficiente y benéfica para todos los
involucrados, haciendo un uso mas adecuado de los recursos humanos
y materiales, integrandolos al proyecto académico del departamento 'y
la mejor preparacion de los alumnos que participan en su propia for-
macion; proporcionar recursos alternativos al Departamento de Musica
que. segln la normatividad, serian utilizados de acuerdo a las priori-
dades cestablecidas en los programas aprobados por ¢l colegio depar-
tamental, considerdndose prioritarias las actividades académicas como
cursos de actualizacion, mantenimiento de instrumentos musicales, or-
ganizacion de eventos culturales, académicos y sociales promovidos por
la administracion, las academias o los estudiantes del Departamento de
Musica.

Como coordinador del Taller Experimental se nombro al estudiante
Jos¢ Alfredo Franco Lopez, quien permanecio hasta mayo de 2001. Sc
atendio la demanda social con cstudiantes becarios y de servicio social.
Esto permitié contar con una plantilla basica de alumnos/profesorcs.
organizandose también un drea administrativa y otra de servicio. En
mayo de 1994 se contaba con 37 instructores becados. y 12 de servicio
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social; pero ante la creciente demanda, se fueron agregando tanto be-
carios como de servicio social.

Se modificé a un modelo cuatrimestral, de primero a sexto, otorgan-
dose al finalizar el sexto cuatrimestre una constancia de asistencia, sin
valor curricular, tanto a los del drea infantil que comprendia de 6 a 10
afnos como a los del drea juvenil y adultos. En cada curso se impartian
las materias de apreciacidon musical y solfeo con programas especificos.
A partir de septiembre de 2001 se volvio obligatorio para quinto y sexto
cursar la materia de “coro” y se reestructuraron todos los programas en
todos los niveles. Los instrumentos que se imparten son: guitarra clasi-
ca, guitarra popular, instrumentos autoctonos, flauta transversal, violin,
mandolina, bateria, bajo eléctrico, piano, saxofén, flauta dulce y canto.
Todos los alumnos presentan al final un pequenio recital.

Desde 1993 el taller no sélo ha sido autofinanciable sino que ha
aportado recursos al Departamento de Masica que le han permitido
solventar necesidades de mantenimiento, de compra y arreglo de ins-
trumentos, de actividades académicas, de cursos de actualizacion, asis-
tencia a congresos, seminarios, etc., espacio tanto de docentes como de
estudiantes.

Es de hacer notar que el Taller Experimental ha sido a través del
tiempo una muy efectiva motivacion para ¢l estudio formal de la masi-
ca, pues muchos estudiantes del taller han pasado al Departamento de
Misica a estudiar la masica como carrera.

Desde junio de 2001 y hasta la fecha coordina los trabajos del Taller
Carmen Alejandra Franco Chico, quien es egresada de la licenciatura
en Musica y realiza una labor muy seria y responsable, pues su ante-
cedente como instructora del taller por muchos anos le dio un amplio
conocimiento del mismo y de su funcionamiento.

Por la gran demanda social de obtener espacios de aprendizaje de
la musica en el taller, desde enero de 2003 se abre un turno mas los
sdbados por la manana, aunque desde su inicio se impartian clases los
sabados por la tarde y domingos por la mafana, aplicindose también a
los aspirantes un examen de aptitud muy elemental, pero que permite
hacer una mejor seleccion de los alumnos. A la fecha se cuenta con
apoyos de equipo para uso diddctico como grabadoras, reproductores
de video, televisiones, proyectores de acetatos, discos de acetato, discos
compactos, videos, etcétera.

Se atienden alumnos no sdlo de la zona metropolitana de Guada-
lajara, sino de otras ciudades de Jalisco como Tepatitlan, Poncitlén,
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Ajijic, Tala, Ciudad Guzman. Atotonilco, ¢ incluso algunos que vienen
desde Morclia o Zamora, Michoacan. Se creo un programa piloto de
ensambles como el de guitarras, de violines, de tlautas y de otros gru-
pos como una estudiantina que varian dependiendo de la especialidad
de los alumnos/macstros que se van integrando al taller y se retiran al
terminar su servicio social. Igualmente se imparten regularmente cur-
sos optativos que han tenido gran demanda, como es ¢l caso del curso
de “armonia basica” que llega a durar hasta un ano dependiendo del
interés de los alumnos que asisten al mismo, o también otros cursos
especiales de interpretacion instrumental que han impartido profesores
del Departamento de Musica y que han sido muy exitosos.

Coda

La Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara desde su fun-
dacion logro un notable avance en la formacion de concertistas y hasta
¢l 2004, transformada en Departamento de Musica. logro que la mayo-
ria de su planta académica se titulara en nivel licenciatura y también se
incorporara a estudios de postgrado. A partir del ano 2001 sc inicio una
vertiente no unicamente de practica de la musica sino también de inves-
tigacion en las ciencias musicales en ¢l drea de etnomusicologia v otras
iniciativas en ¢l campo de la musicoterapia, la pedagogia v la didictica
de las artes.

La institucion ha mantenido su cardcter de escuela universitaria, en-
tendida como conjunto corporativo o cuerpo docente, que genera conoci-
micnto desde la perspectiva de la masica occidental. Dicho conocimicnto
se ha enfocado con mayor persistencia en el campo del concertismo y las
nuevas metodologias pedagogicas en la ensenanza de la musica formal.
Con la inclusion de la investigacion etnomusicolOgica se inicio una ver-
ticnte hacia la perspectiva de la diversidad musical desde la vision de las
otras culturas musicales, ¢s decir las de la tradicion musical no escrita o ¢l
cstudio etnografico de las masicas populares urbanas.

La evolucion de la Escucla de Musica de la Universidad de Gua-
dalajara es similar a la de la mayoria de las escuelas y conservatorios
mexicanos de muasica. Se advierten dos etapas en relacion a los estudios
de su planta académica. Salvo honrosas excepciones, fa mayoria de los
profesores fundadores son reconocidos por su gran experiencia musical
cempirica, aunque su reconocido nivel en el conocimiento de la musica
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occidental no procede de programas de licenciatura. No obstante el ni-
vel de empirismo que ha caracterizado a la mayoria de los profesores
fundadores de las escuelas y conservatorios de musica a nivel nacional,
la contribucion docente, la gestion politica, administrativa y académica
de estos fundadores es digna de reconocimiento.

La segunda etapa corresponde a los docentes con estudios de licen-
ciatura reconocidos, formados en programas universitarios, generacion
que correspondid a los discipulos de los fundadores. Una proporcion
minima de profesores en esta segunda etapa, hasta el 2004 terminaron
sus estudios de postgrado, quienes sin duda estdn abriendo brecha en la
formacion de los nuevos musicos, que en el inicio del nuevo milenio se
reconocen como creadores, pedagogos, intelectuales del arte e investi-
gadores potenciales en el campo de la musica.

En los tiempos modernos. no basta considerar la formacion de un
musico universitario tan sélo como un excelente concertista que se ali-
menta unicamente del aplauso. Las nuevas generaciones de estudiantes
de musica se dirigen hacia nuevos campos laborales, por lo que su for-
macion debe ser lo mas amplia posible. Ademas de considerarse como
profesional de la musica, debe incursionar en la historia del arte, las
humanidadesy las ciencias sociales, o bien ingresar al mundo de la mer-
cadotecnia, las comunicaciones y la administraciéon de empresas, cam-
pos en los que las escuelas mexicanas de musica tienen medio siglo de
atraso, o, en el mejor de los casos, campos que han sido invadidos y ex-
plotados desde hace algunas décadas por otros profesionales en Méxi-
co, quienes desafortunadamente no son los egresados de las escuelas
universitarias de musica.

En este sentido, la Escuela de Musica de la Universidad de Gua-
dalajara, a partir de los primeros anos del 2000, se abre a las nuevas
expectativas del conocimiento y el campo laboral de la musica, sin dejar
de cultivar el campo del concertismo y agregando a éste el de la investi-
gacion, las nuevas vertientes pedagogicas y la docencia.
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Anexos

Anexo 1. Egresados y ex alumnos distinguidos

Actividades sobresalientes vio actuales

Nombre Instrumento/canto

1. Acero José Ex alumno (trompcta)
Scrapio

2. Aguilar Ex alumno
Héctor (percusioncs)

3. Aguirre Ex alumno (guitarra)
Dergal
Alfonso

4. Alba Ex alumno (trompeta)
Camarena
Cenobio

5. Alcjandre Ex alumno
César (contrabajo)

Alvarado
Enriquez Jos¢
Dolores
Arias Ibanez
Rodrigo Ruy

Ascencio
Arturo

Egresado. Instructor
de Musica en 1997
(guitarra)

Egresado

[nstructor de Musica v
Profesional

(guitarra)

Ex alumno (canto)

Micembro del Mariachi “Los Reyes”

Estudios supcriores en percusion del
mundo

Estudios superiores, becado por la
Eastman School of Music en New York
Finalista del Concurso Internacional
Appalachian Guitar Festival

Recitales en México y varias ciudades
de Estados Unidos

Director de la Banda de Musica de
Tepatitlan

Miembro de la Orquesta Juvenil de
Jalapa, Veracruz

Dircctor del Coro Haendel desde hace
muchos anos

Tercer lugar en ¢l Concurso Nacional
de Paracho Michoacan en 199]
Maestro en la Escuela de Musica de la
UdeG.

Director del coro Amadeus desde hace
varios anos

Docente en la Escuela de Musica de
Zapopan







Actividades sobresalientes y/o actuales

18.Diaz Aguilar

19.Echaury

Nombre Instrumento/canto
17.Dévalos Ex alumno (guitarra)
Guillermo

Egresado de la
primera generacion de
Licenciatura
(guitarra)

Felipe de Jesus

Ex alumna (canto)
Corona Edith

Grace
20.Escoto Egresado
Villalobos Profesional de
Daniel Instrumento ¢n 1986
(guitarra)
21.Estrada Egresada

Profesional de Canto
Lic. en Musica

Martinez Celia

Estudios superiores de guitarra en
Paris con Narciso Yepes y de misica
contemporanea en la Republica
Dominicana

Miembro del grupo “Ars Antiqua™ por
catorce anos

Destacado compositor de misica
acustica y electronica. Sus obras se
han interpretado en importantes foros
como el Encuentro Mexicano-Cubano
de musica electroacustica

Profesor de Educacion Musical ¢n
diferentes instituciones educativas en
diferentes niveles.

Ejecutante solista y en musica de
camara en varios foros locales y
nacionales, haciendo ensambles con
otros musicos destacados, abracando
también las areas de la musica popular
como ejecutante y como compositor

Miembro del grupo *Solista Ensamble™
del maestro Rufino Montero.

Solista en varias obras de nuestro pafs.
Proyeecién internacional llegando a
cantar la “Amneris” de la Opera Aida
de Verdi en Nueva York y el estelar de
Cuarmen de Bizet en Asia

Secretario académico y luego Director
de la Escuela Superior de Musica de la
Universidad Auténoma de Zacatecas,
periodo 1998-2003.

2° lugar en el concurso Nacional de
ejecutantes en Paracho, Michoacén, en
1986.

Cursa un posgrado en Argentinay es
docente investigador de la Universidad
Auténoma de Zacatecas.

Destacada solista, miembro del Coro
del Estado y del Coro Municipal.
Maestra de canto en el Departamento
de Misica de la UdeG.
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Nombre

Instrumento/canto

Actividades sobresalientes y/o actuales

26.Flores
Urbalejo
Enrique

27.Flores
Varcla Ma.
Guadalupe

28.Franco Chico
Carmen
Alejandra

29.Gallegos Mara

30.Garcia
Ernesto

31.Garcia
Verdugo
Cuauhtémoc

32.Gomez Ruiz
Allen Vladimir

33.Gonzalez
Gallo Ana
Eugenia

Ex alumno

Ex alumna (canto)

Egresada

Licenciatura ¢n ¢l drca
de Concertista en 2003
(violin)

Ex alumna (canto)
Ex alumno (trompeta)

Egresado
Profesional de
Instrumento en 1993
(flauta transversal)

Egresado
Licenciatura en ¢l drea
de canto en 2003

Egresada de la
carrera de Maestra en
Ensenanza del Piano
en 1964

Guitarrista distinguido como solista
con varias orquestas.

Fue solista del Coro del Estado, con

la Orquesta Sinfonica de Guadalajara,
participando en temporadas de 6pera,
asi como en conciertos operisticos y de
oratorio.

Miembro de la Orquesta Juvenil de
Zapopan.

Concertino de la Orquesta Sinfénica de
la UdeG hasta 2004.

Directora del Taller Experimental del
Departamento de Musica del CUAAD
de 2001 a la fecha.

Intérprete de musica popular.
Docente.

Director de la Banda de Musica de
Tlajomulco de Ziniga, Jalisco.

Estudios superiores en Francia.

Giras internacionales en Suiza, Espana,
EU y Sudamérica como intérprete.
Director del Centro Cultural
“Tlatoani”.

Organizador del Festival Internacional
de Musica Virreinal Mexicana.

Destacada pianista.
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Nombre Instrumento/canto Actividades sobresalientes yjo actuales

52.Martinez Ex alumno (trompeta) Integrante de la Orquesta Sinfonica
Benito Juvenil del Estado de México

53.Medina Egresado Especialista en musica barroca y
Zacarias Licenciatura en Musica renacentista por el Conservatorio
Scrgio (guitarra) Nacional de Musica de Raincy.

54.Mendoza
Rojas Jorge
Alejandro

55.Mozqueda
Martinez
David
Fernando

56.Munguia
Calderon
Ricardo

Investigador y docente en el
Departamento de Musica de la UdeG.
Publicé el libro Manual de lectura v
transcripcion de tablaturas de los siglos
xi7al xivin.

Estreno y grabacion del Concicrto para
guitarra y orquesta del compositor
Victor Manuel Medeles.

Egresado Estudios de Maestria en la Universidad

Profesional de Estatal *Sam Houston™.

Instrumento Estudios de Doctorado cn Artes

(violonchelo) Musicales en la Universidad de Austin,
Texas.

Maestro de Violonchelo del Curso de
Verano “Longhorn™.

Investigador y docentc en el
Departamento de Musica de la UdeG.

Egresado Estudios de licenciatura y maestria en
Instructor de Musica la Universidad del Sur de California.
(guitarra) Solista con diferentes orquestas

en nuestro pafs, dirigido por José
Guadalupe Flores, Guillermo Salvador,
Mario Rodrigucz Taboada, Francisco
Orozco, entre otros.

Lo han invitado a impartir clascs
magistrales en diferentes festivales
internacionales de guitarra en México y
en el extranjero.

Docente del Departamento de Musica

de la UdeG.
Egresado Profesor de musica en la educacion
Profesional de basica.
Instrumento en 1990 Pianista importante en el movimiento
(piano) del jazz ¢en Guadalajara
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Nombre

63.Partida
Valdovinos
Rosa Maria

64.Ponce
Cervantes
Mario Alfonso

65.Ramos Salazar
Irma Natalia

66.Rodriguez
Belén

67.Rodriguez
Virgen Sofia

68.Rojas
Gonzalez
Rafael Martin

09. Rojas Jauregui
Monica

70.Rubio
Rigoberto

Instrumento/canto

Egresada

Instructor de¢ Musica
en 1970

(canto)

Egresado

Instructor de Musica
en 1995

Egresada

Instructor de Musica
en 1993

(canto)

Ex alumna (canto)

Egresada
Licenciatura en 2004
(canto)

Egresado

Instructor de Musica
en 1986

(canto)

Egresada
Profesional medio en
Muiisica (canto)

Ex alumno (piano)

Actividades sobresalientes yfo actuales

Estudios superiores en la UNAM.
Becada para estudios de posgrado en
Argentina.

Integrante en Europa de varios coros
de dpera.

Miembro del Coro del Estado.
Recitales y conciertos como solista y en
musica de cimara.

Coordinadora por unos afnos

del programa de “Audiciones
Universitarias” de la UdeG.

Director artistico y arreglista de la
Banda Fresa

Intérprete de musica de concierto y
canciones con varias producciones
discograficas.

Docencia en el TEC

Docente en el CEDART de Bellas Artes
de Jalisco

Becado a Europa por Bellas Artes.
Miembro del ensamble de Rufino
Montero ¢n México DF.

Cantante de nivel internacional.
Primer tenor de la Opera Lucia de
Lamermour de Donizzeti y de la
Bohemia de Puccini en Escocia

Intérprete de musica tradicional
mexicana.
Cuatro discos grabados.

Dircctor del ensamble de musica
antigua “Volta” desde hace 14 anos.
Conciertos con el ensamble a nivel
nacional e internacional.
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Nombre

Instrumento/canto

Actividades sobresalientes vio actuales

78.Vazquez Cosio
David

79.Viazquez Valls
Julio

80. Velasco
Lafarga Juan
Francisco

81. Villalvazo
Araceli
82.Villasenor

Ruvalcaba
Brenda
Cristina
83.Zambrano
Ma. Teresa

Egresado

Maestro en la
Enscnanza del Piano
en 1967

Egresado

Instructor de Musica
en 1975

(oboe)

Egresado

Instructor de Musica
en 1980

(piano)

Ex alumna (trompeta)

Egresada
Profesional Medio cn
Musica en ¢l 2004

Ex alumna (canto)

Docencia en la Escucla de Musica de la
UdeG por varios afos.

Solista en recitales y musica de camara
cn todo el mundo.

Integrante de la Orquesta Sinfonica de
Guangjuato y Aguascalientes.
Estudios Superiores e¢n Houston, Texas.
Docencia en Houston y en la Escucla
de Musica de la UdeG.

Concertista solista y acompanante en
musica de cdmara en Estados Unidos.
Micembro de la Orquesta Filarmonica
de Jalisco.

Intérprete de musica popular en el
canal de TV catolico.

Dos discos grabados

Fundadora y Directora del Taller de
Zarzucla “Pepita Embil” desde 1978,
con cl que ha presentado zarzuelas
completas y antologias de zarzuela,
pastorelas y su conocido programa
“M¢xico antiguo”.

Iniciadora del Taller Infantil de Musica
del Departamento de Bellas Artes
desde 1975.

Docencia en diferentes escuclas y
colegios particulares y desde 1977 da
clases en el CEDART.

Autora de textos para la iniciacion
musical infantil editados por la
Academia de la Casa Wagner.
Actuaciones como solista en diferentes
Operas, cantatas y oratorios.

Son incontables los alumnos, ex alumnos y egresados que han dedicado
sus esfuerzos a la ensenanza de la musica, algunos en instituciones ofi-
ciales y particulares de educacion bésica, desde jardin de ninos hasta
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Actualmente hay varios estudiantes ex alumnos o egresados que cursan
estudios de posgrado en el cxtranjero, entre los que puedo mencionar

los siguientes:

Nowmbre

Perfil de egreso/
orientacion

1. Acosta Hugo

2. Garcia Verdugo
Xdchitl

3. Gomez Adame
Alma Georgina

4. Herniandez Eduardo

5. Nevdrcz Arrazate
Eliud

6. Urzua Efrain
7. Vazquez Cerecero
Israel

8. Zazueta Manuel

Ex alumno (guitarra)

Egresada

Licenciatura en ¢l darca
de Concertista en 2004
(clarinete)

Egresada

Licenciatura en el drca
de Pedagogia Musical
en 2003

Ex alumno (guitarra)

Ex alumno (piano

Ex alumno (piano)
Ex alumno (guitarra)

Ex alumno (piano)
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Actividad de egreso

Cursa cstudios superiores cn
Alemania

Cursa cstudios de posgrado cn
Austria

Cursa estudios de posgrado en Suiza

Cursa estudios superiores cn
Alemania

Cursa estudios de doctorado en Sam
Houston State University

Estudios superiores en Salzburgo
Estudios superiores en Londres,
periodo 2002-2003.

Estudia en la Escuela de Musica de
Stuttgardt.

Becario del gobierno del estado y
Conaculta.

Cursa estudios superiores en Suiza.













































































































Anexo 7. Presidentes de la Sociedad de Alumnos de la Escuela
de Miisica de la Universidad de Guadalajara

Los estudiantes en las escuelas y facultades de la Universidad de Gua-
dalajara han sido representados por su propia organizacion, que por
muchisimos afos fue la FEG (Federacion de Estudiantes de Guadala-
jara) que tenia en cada escuela o facultad un comité encabezado por
un presidente'. Este comité hacia funciones de enlace con la adminis-
tracion para informar de problemas, de proyectos, etc. y lograr mejores
condiciones académicas para el sector estudiantil a quien representan.
Formaban parte del consejo de la escuela, para incidir con voz y voto en
las decisiones que en ese espacio de gobierno se tomaran.

A través del tiempo y dada la fuerza politica que adquirio6 la FEG fue
determinante su influencia en el desarrollo de las actividades institucio-
nales. En la Escuela de Musica y salvo excepciones muy sefialadas de
algunos comités problematicos, en general fue posible hacer acuerdos
con base en el respeto mutuo y la satisfaccion de las demandas estu-
diantiles justas.

Es importante que sean conocidos quienes han tenido la responsa-
bilidad de la representacion estudiantil en el transcurso de la historia
de la escuela. Soélo se menciona a los presidentes a partir del ciclo es-
colar 56-57, dado que dc los comités completos no existen datos en los
archivos:

Num.  Nombre del alumno Periodo

1. David Vdzquez Cossio 1956-1957
2. Felipe de Jesus Lugo 1957-1958
3. Angélica Zambrano Villa 1958-1959
4. José Guadalupe Jara Sanchez 1959-1960
5. Guillermo Diaz Martin del Campo 1960-1961
6. José Carlin 1961-1962
7. Joel Felipe Villa Ramirez 1962-1963
8. Javier Retolaza Salazar 1963-1964
9. Héctor Naranjo Gascon 1964-1965
10. Héctor Lopez Vega 1965-1966

I.  Actualmente y desde la nueva estructura universitaria. la organizacion estudiantil es la FEU
(Federacion de Estudiantes Universitarios).
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Anexo 8. Cronograma de actividades y acuerdos colegiados relevantes
en el proceso histérico de la Escuela/Departamento de Miisica

Fecha Evento Director

24/09/1956 Primera junta de maestros (registrada en archivos)  Domingo Lobato

1958 Presentaciones de recitales de estudiantes avanzados Domingo Lobato
en el Conservatorio Nacional de Musica: Rosario
Manzano, Eva Pérez Plazola, David Viazquez
Cosio, piano; Antonio Yénez, violoncello; Salvador
Zambrano, violin: Salvador Becerra. canto.

1958/1959  Programas de radio semanales Domingo Lobato

1959 Escuela Infantil de piano. Amelia Garcia de Leon. Domingo Lobato
(No llegd a concretarse hasta los anos setenta.)

1964 Participacion en Concurso Nactonal de Bandas Domingo Lobato

2/08/1966  Aprobacion del plan de estudios de la carrera de Domingo Lobato
“Instructor de Musica™ y de “Profesional de Canto”
y "Profesional de Instrumento”

12/1968 Presentacion de El Mesius de Haendel en el Domingo Lobato
Teatro Degollado con la Orquesta Sinfénica de
Guadalajara

1970 Presentacion de la 6pera Sor Angélica en ¢l teatro del Domingo Lobato
Seguro Social con orquesta patrocinada por Fernando
Medina Lia, presidente de la FEG (Federacion de
Estudiantes de Guadalajara)

(03/05/1971 Se proponen opciones para un nuevo cdificio: Domingo Lobato
- Construccion en la misma drea actual
- Modificar y adecuar el de enfermeria (propuesta
del Rector Maciel Salcedo)
- Proyecto del Prof. e Ing. Fernando Corona
- Integrarse al proyecto del conjunto de Artey Disefio
que sc construyc en la barranca

18/07/1974 Aprobacion del plan de estudios del Departamento Hermilo

Infantil Herndndez
1974 Presentacion de la dpera Pavasos en la sala Judrez ~ Hermilo
Herndndez

06/ 1975 Se aprueban requisitos para ingreso al Dep. Infantil Hermilo

Hernandez
1975 Creacion del “Taller Popular de Muasica™ por inicia- Hermilo
tiva del sector estudiantil. Herndndez
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Periodo

Terna

Fecha  Consejeros Consejeros Director Secretario
Profesores: Estudiantes: nombrado
1974- Hermilo Hernandez Enero  Fco. Javier Hernandez Ricardo Hernandez Hermilo Rosario
1974 Victor Manuel Amaral 1974 Victor Manuel Amaral Mauricio Gonzilez Hernandez Manzano
Fco. Javier Hernandez Manuel Matias Marco A. Verdin
Carmen Peredo
Leonor Montijo
Lucy McChesney
1974- Hermilo Herndndez Abril Victor Manuel Amaral Raul Pérez Hermilo Rosario
1977 Victor Manuel Amaral 1974 Carmen Peredo Marco A. Verdin Hernédndez Manzano
Ramén Orendain Leonor Montijo Jorge L. Reyes
Lucy McChesney
Manuel Matias
Ramoén Orendain
1977- Miguel Villasenior Julio Miguel Villasciior Eduardo Bernal Miguel Héctor
1980 Francisco Orozco 1977 Carmen Peredo Gustavo Angeles Villasenor Naranjo
Héctor Naranjo Victor Manuel Amaral
Roberto Morales
Leonor Montijo
1980- Héctor Naranjo Abril Francisco Espinoza Héctor Naranjo  Victor
1981 Victor Manuel Amaral 1980 Lucy McChesney Manuel
Amelia Garcia de Ledn Amaral

Irma Giulia Saglietti
Roberto Morales
Consuelo Medina







N
N

Periodo

Terna

Fecha

Consejeros Consejeros Director Secretario
Profesores: Estudiantes: nombrado
1992- Elena Camarena Abril  Miguel Villasenor Monica Almeida Elena Camarena Victor
1995 Victor Manuel Amaral 1992 Fernando Corona Esther Alvarez Manuel
Fernando Corona Victor Manuel Amaral Amaral
Maria Enriqueta Morales
Juana Galvan
Manuel Mateos
1993- Ma. Enriqueta Morales  Julio Eva Pérez Plazola J. Alfredo Franco Maria Enriqueta Roberto
1995 Hermilo Herndndez 1993 Fernando Corona Francisco Botello Morales Gutiérrez
Roberto Gutiérrez Andrzej Boszeck Hugo Uribe
Salvador Zambrano
Federico Palacios
Manuel Matias
1994- Roberto Gutiérrez Sept Salvador Zambrano Carlos A. Salazar Roberto Celia Estrada
1995 Leonor Montijo 1994 Fco. Javier Hernandez José Alfredo Gutiérrez
Eva Pérez Plazola Franco
Leonor Montijo Leonardo Bobadilla

Eva Pérez Plazola
Consuelo Medina
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