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Introduccidon

EL MELODRAMA ES UN G NERO que despierta en nosotros la idea de una obra de
teatro o un filme donde veremos un drama con m sica, desproporcionadoy
lacrimoso, donde deambulan personajes estereotipados: desdichados,
v ctimas hostigadas por despreciables villanos y, desde luego, donde existe
una manipulacién en la intriga con el fin de producir un final que satisfaga
nuestras expectativas morales y emotivas. Estaremos felices porque terminara
con el triunfo de la justicia, el triunfo de la virtud sobre la maldad, el triunfo
de los buenos sobre los malos.

El cine mexicano ha sido esencialmente melodramatico, este es el
género que prefieren desde los productores, directores, guionistas, pasando
por los espectadores, algunos de ellos intelectuales que se interesan sobre
el tema, como Carlos Monsivdis o Carlos Bonfil, quienes han reflexionado
y escrito varios articulos sobre el género.

Carlos Monsivdis ha realizado una serie de ensayos que abarcan la
“Edad de Oro del Cine Mexicano” que transcurre desde 1935 hasta 1955.
Entremezcla hdbilmente estudios del melodrama familiar y de prostitutas
de los afios treinta, cuarenta y cincuenta, el cine costumbrista, el cine de la
revolucién; estos géneros los amalgama con la representacion de la mujer,
del machoy del cémico: Maria Félix, Dolores del Rio, Jorge Negrete, Pedro
Infante, Joaquin Pardavé, Cantinflas, Tin Tan, Ninén Sevilla, actores que
surgieron en los afios cuarenta y cincuenta y representan el star system
meXxicano, influido Iégicamente por el cine de Hollywood, donde se crearon
a las grandes estrellas que se convirtieron en mitos, en leyendas, en modelos
indistinguibles de la realidad y cuyo impacto fue muy inmediato y
profundo en la cultura del momento.



Moisés Vifias subraya que el sistema de estudios, el star system, el
cine de autor, el cine de géneros, son los métodos tipicos para considerar
el fenémeno filmico. En México, el star system fue mds bien efimero,
los estudios desaparecieron, y sélo en la década de los afios setenta se
consideraron a los directores como cimientos del trabajo
cinematografico; “el cine mexicano ha sido fundamentalmente de
géneros (...) por eso es necesario iniciar el estudio de los géneros
cinematogréficos en México” (Vifias, p. 20).

Hasta este momento los estudios sobre el melodrama han producido
ensayos inteligentes, que sin embargo no delimitan la formacién del
melodrama mexicano, las caracteristicas, los subgéneros. Por lo tanto, el
objetivo de este texto es realizar una exploracién a través del mundo del
melodrama con el fin de acercarnos a sus origenes y conocer las
especificaciones propias del género.

Para responder a las inquietudes estructuré el texto de la siguiente
manera: primeramente se analiza el origen del melodrama; para ello
consulté el texto de Thomas—Marie Thomasseau,! autor de E! melodrama,
donde explica la formacién del género y clasifica los subgéneros del teatro
del siglo xvin y xix. En este trabajo examino el melodrama clasico, el
romdntico y el diversificado como soporte para la comprensién de las
caracteristicas y evolucidn del melodrama y su traslacién al cine mexicano;
después, intento desentrafar la conformacién del melodrama en el cine
mexicano; con este fin acudo a las obras de investigadores como Aurelio
de los Reyes y Emilio Garcia Riera, principalmente, y por tltimo presento
algunas consideraciones sobre el melodrama en el cine mexicano.

1 Vid. El texto de Thomasseau es un andlisis que intenta revelar el origen del melodrama
teatral y comprobar la caducidad de los métodos tradicionales de la historia teatral, que sélo
toman en cuenta las llamadas “obras maestras”. El autor consdera pertinente la posibilidad
de hacer una historia del gusto teatral, mas que una historia literaria del teatro.
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Origenes del melodrama

ALGUNOS AUTORES SENALAN que la genealogia del melodrama nos conduce
hasta los cantares de gestas y otras formas narrativas orales, los cuentos
de hadas y la cancién folclérica. Otros afirman que la palabra melodrama
surge en Italia en el siglo xv11, con la que se designaba al drama enteramente
cantado. En Francia apareci6 el término en el siglo xvi, cuando los
melodramas tenfan algo de 6pera cémica y de comedia de enredos. En el
mismo siglo, en Alemania, se conocié el melodrama como monodrama, sus
raices surgen en la tragedia que aborda problemas familiares (Medea de
Euripides, Hamlet de Shakespeare, etc.) (Jara, s/f)

La caracteristica principal del melodrama, a finales del siglo xvu, se
definié en Francia cuando terminaba la Revolucién Francesa, era la
acentuacién de los momentos climéticos con musica. La intencién era
conmover al publico, mostrando de manera esquematica personaje buenos
y malos en situaciones extremas de tristeza o alegrfa. En realidad no se
hacia mucho énfasis en el texto y en cambio tenian gran importancia los
efectos escenograficos de la puesta en escena. Se exigia que la obra estuviera
construida en tres partes.

La crisis por la Revolucién provocé en la sociedad francesa un gusto
por el teatro, no sélo de las clases populares que se alimentaban con el
espectdculo de la virtud oprimida y triunfante, sino también de la
burguesia, porque el melodrama practicaba el culto de la virtud y de la
familia, exaltaba el sentido de la propiedad, el reconocimiento del poder
vigente y los valores tradicionales. La critica y los intelectuales, por el
contrario, despreciaron el género, siempre se referian a él en forma irénica
o en tono de burla.
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Origenes del melodrama

La victima del malo es la inocencia perseguida. Su funcién dramatica
es enfrentarse a las situaciones terribles que despierten la conmiseracién
del publico. Pueden ser nifios o mujeres. La mujer es la encarnacién de las
virtudes domésticas: buena, bella y sensible; las madres son abnegadas
hasta llegar al heroismo; superan al hombre por su generosidad.
Generalmente los nifios son abandonados y sufren penurias; el nifio mayor
es el protector del pequefio. Al final, los nifios encuentran el hogar familiar.
En el melodrarna cldsico, las intrigas amorosas se sitian en segundo plano
y es hasta después de 1815 que aparecen los adulterios.

La gratitud y la piedad filial constituyen los ornamentos del melodrama
cldsico.

El melodrama romantico

Alrededor de 1820 cambian los valores sociales y estéticos con la caida del
Imperio francés. En el melodrama, los villanos se convierten en héroes,
ahora sobreviven a pesar de sus fechorias; sin embargo, el malo “negro”
subsiste en la forma del melodrama cldsico: tirano, conspirador, consejero
tortuoso, traidor.

Los héroes y heroinas padecen una persecucién cada vez mds violenta
y su vida se encuentra mancillada por alguna falta, y llegan a veces hasta
el suicidio cuando la fatalidad los golpea brutalmente.

Contintian los padres siempre dispuestos a defender el honor de la
familia, sin embargo, las historias de familia van desapareciendo en
beneficio de otros lazos mds pasionales, hasta entonces discretos. El
adulterio, casi desterrado del melodrama cldsico, invadié las anécdotas,
lo mismo sucedi6 con las madres solteras. Estos temas duraron casi hasta
finales de siglo.

La preocupacién de algunos autores por las tres partes fue abandonada
en beneficio de una estructura mds amplia: cinco actos. Los folletines fueron
una gran influencia en la nueva organizacién de la obra.
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Martha Vidrio [ El goce de las ldgrimas

El melodrama diversificado

En el Segundo Imperio el melodrama compite con el vodevil y la opereta.
Los nuevos dramaturgos incorporan cuplés cantados para competir con
los otros géneros.

A finales del siglo x1x, el melodrama de costumbres y naturalista provee
de historias de asuntos de familia: hijos perdidos y recuperados, herencias,
duelos, celos, casamientos, desavenencias, temas de los cuales ya se habia
ocupado el melodrama. Ahora son estudiados en forma de cuadros de
costumbres. Los elementos del antiguo melodrama estan presentes, pero
con nuevos componentes. El interés por el realismo en el estudio de la
vida; teorfas cientificas y morales, todo estd mezclado, confundido de
manera compleja y maravillosa.

Se exponen el desamparo y el patetismo de la pobreza. Las protestas
obreras, el ascenso del socialismo, los escandalos financieros, los impulsos
de la industrializacion son fuente de historias. Hasta los escenarios se
transforman; ya no son los hogares y los palacios donde suceden los relatos;
ahora estan presentes los tugurios, las prisiones, los hospitales, ahf ocurren
los dramas influidos por las novelas realistas y naturalistas del siglo xix.
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Martha Vidrio | El goce de las ldgrimas

dinero para sobrevivir; su hijo estudia y trabaja para mantenerla, por lo
tanto no tiene dinero para comprarle el regalo del dia de las madres. Un
nifo rico, huérfano de madre, le regala unas monedas, pero resulta que
este es el hijo del hombre que abandoné a la cantante. El nifio pobre le
compra unas flores a su mamad. El nifio rico provoca un incendio y culpan
al nifio pobre. El nifio rico se siente culpable y le confiesa la verdad a su
papd. Visitan a la madre enferma y pobre y resulta que el papa del nifio
rico la reconoce como la mujer que amé y abandond. Ella, moribunda, le
dice que el nifio pobre es su hijo. Ella muere y el nifio pobre se va a vivir
con su papa rico y su medio hermano.

El amor filial se impone. Un publico emocionado hasta las ldgrimas
acept6 plenamente la sentencia de Orol, que remachardn muchas peliculas
mexicanas: “el corazén de una madre nunca se equivoca” (Garcia Riera,
tomo 1, p. 169). La pelicula tuvo un enorme éxito de taquilla.

Después hubo varios directores que intentaron seguir el éxito de Madre
querida. Historias de madres viudas que sufren por el destino de sus hijos,
como en la pelicula Los desheredados, de Guillermo Baqueriza. En 1937 se
filma El bastardo, de Ramén Pedn. Aquila madre abnegada se convierte en
sirvienta para estar cerca del hijo que dio en adopcién. El hijo, desde luego,
no sabe que ella es su madre. Esta es otra de las tramas que fueron muchas
veces repetidas en el cine mexicano.

Enla segunda mitad de la década de los treinta, México volvié al primer
lugar de la produccién de cine en castellano; mds de la mitad eran
melodramas con temas familiares. Se inundaron las pantallas de madres y
esposas (las mujeres abnegadas); esposos ausentes y padres autoritarios;
amantes volubles (las mujeres malas) y nifios tristes (victimas, como las
madres).

El melodrama ranchero
Alld en el Rancho Grande, producciéon de 1936, dirigida por Fernando de
Fuentes, fue la pelicula donde se descubrié una de las vetas mas rica en el

cine mexicano: el melodrama ranchero. El compositor Lorenzo Barcelata
escribié “Amanecer ranchero”, “Por ti aprendi a querer” y un anénimo
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Consideraciones sobre el origen e influencias
en el melodrama mexicano

Los SUBGENEROS DEL MELODRAMA MEXICANO de los afios treinta que tuvieron
una gran influencia en el cine de los afios cuarenta y cincuenta fueron,
principalmente, los melodramas maternales, rancheros, revolucionarios,
de cabareteras y de prostitutas. Los melodramas maternales y los
melodramas rancheros se identificaron con el melodrama cldsico del siglo
xv1I, sobre todo porque en ellos imperaba el amor filial. Los melodramas
de prostitutas y cabareteras se equiparan al melodrama romantico del siglo
x1x, en donde predominaron las historias de amor; las historias de inocentes
que pueden presentar alguna falla emocional o de comportamiento, y las
de adulterios. Algunas narraciones filmicas coinciden con el melodrama
diversificado de finales del siglo x1x, por los ambientes marginales donde
suceden las historias.

Al revisar Jos nombres de los actores de los primeros melodramas nos
damos cuenta de que la mayoria son desconocidos, algunos con el tiempo
se hicieron famosos, tal es el caso de Esther Ferndndez, Tito Guizar o René
Cardona, por ejemplo. Fue hasta los afios cuarenta que el cine mexicano
imit6 el modelo hollywoodense del Star system. A los directores, en los
inicios del cine sonoro, no les interesé crear estrellas, estuvieron mucho
mds preocupados por encontrar historias que pudieran divertir o conmover
al publico.

En la primera clasificacién que se hizo, a partir de la revisién de la
Historia documental del cine mexicano, surgié el melodrama miségino, sin
embargo encontré que en casi todos los melodramas mexicanos estd latente,
explicito y/o enfatizado por las canciones. Las caracteristicas de los
melodramas nacionalistas y heroicos se asemejan a los melodramas
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Consideraciones sobre el origen e influencias en el
melodrama de prostitutas y cabareteras

Los directores de las primeras peliculas de prostitutas, portuario y cabaret
de los afios treinta fueron Antonio Moreno, Arcady Boytler y Alfonso Patifo
Goémez, quienes apenas conocian la narrativa filmica: sus actores son
acartonados y las estructuras de las historias son deficientes. Sin embargo,
estos directores mostraron algunos logros importantes; por ejemplo,
Moreno conoce los procedimientos estandarizados que hacen del cine una
industria. Boytler al menos intenta una busqueda estética en La nujer del
puerto. Alfonso Patino Gémez logré un prototipo que después
encontrariamos en casi todas las peliculas de cabaret de los afios cuarenta
y cincuenta. Los tres directores crearon a los personajes de los melodramas
de prostitutas y de cabareteras que perduran como simbolo y destino del
melodrama en el cine mexicano.

Sin la musica, las peliculas de prostitutas y cabareteras quedarian
inconclusas; en ellas se expresa el lenguaje de la sedicion y enmarcan un
estilo de vida: la mujer como proyecto de la marginalidad. Agustin Laray
Manuel Esperdn iniciaron sus carreras como compositores en el cine con
las peliculas Santa'y La mujer del puerto, respectivamente, sus composiciones
se dieron a conocer y lograron un éxito extraordinario.

Agustin Lara compuso la cancién “Santa”, mds famosa que la novela
de Gamboa, donde expone las tristezas de un hombre que se verd iluminado
s6lo por Santa, y Esperén musicalizé y compuso las canciones para la
pelicula La mujer del puerto, entre las que sobresale “Vendo placer”. Chucho
Monge compuso una de sus mejores canciones, “Sacrificio”, para la pelicula
Carne de cabaret: * ;Por qué te alejas para siempre de mi vida, por qué me
dejas con el alma entristecida?, si ti bien sabes que te vas y yo me muero,
(por qué me dejas, dngel mio, si yo te quiero? El sacrificio del amor es el
olvido”, etc. etc. Agustin Lara compuso “Rosa”, el tema de la pelicula, el
personaje se llama Rosa: “Rosa, deslumbrante, divina rosa (...) Rosa,
palpitante (...} Rosa, la mds hermosa...”.

La proyeccién del cine de prostitutas y de cabaret en los afios cuarenta
se refleja en algunos titulos de peliculas que nos remiten al tema: Flor de
fango, La bien pagada, Pecadora, Aventurera, Callejera, Hipdcrita, Mujer de
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espaiiol para interpretar a La Manuela, un artista anciano que murié antes
de que el proyecto cristalizara. Después Arturo Ripstein adquirié los
derechos y sugiri6 a Manuel Puig para elaborar el guién. Sin embargo,
Puig unicamente trabajé en la primera version porque le asusté el que lo
identificaran como un escritor que trataba sélo temas sobre
homosexualidad. Resulta paraddjico que después escribiera El beso de la
mujer araria. En el guion definitivo de El lugar sin limites participaron José
Emilio Pacheco, Cristina Pacheco y Carlos Castafién.

Arturo Ripstein habia pensado, al igual que Bufiuel, en un actor
espafiol, José Luis Lépez Vdzquez, que ya habia aceptado el papel. No
obstante, Ripstein escogid, en el tltimo momento, a Roberto Cobo y dio en
el blanco. Cobo estd genial en esta pelicula, igual que en Los olvidados,
pelicula que filmé con Buiiuel en 1950. Dos peliculas por las que merece
un lugar especial en nuestra cinematografia.

La pelicula El lugar sin Iimites es la historia de La Manuela, un
homosexual que vive en un burdel de pueblo y que lo regentea su hija
(Ana Martin, en el papel de La Japonesita). La Manuela tiene miedo del
regreso de Pancho, un macho que resulta ser un homosexual reprimido
que suele golpearla. En un flash back se cuenta que La Japonesa (Lucha
Villa) seduce a La Manuela para ganar una apuesta que jugé con don Alejo
(Fernando Soler), cacique del lugar, y asi quedar como duefia del burdel.
Tienen una hija. Cuando muere La Japonesa, su hija hereda el burdel junto
con su padre (La Manuela). Termina flash back. Llega Pancho, La Manuela
se esconde, mira cémo maltrata a su hija, entra a salvarla. Baila para Pancho,
se besan. Octavio (Julidn Pastor), su cufiado, lo ve yselo reprocha. Furioso,
Pancho persigue a La Manuela y la mata.

El guién cinematografico tiene un inicio plano; durante treinta minutos
no pasa nada y solo la sostiene las grandes actuaciones de Roberto Cobo y
Gonzalo Vega, Lucha Villa, Ana Martin, Fernando Soler y Julidn Pastor.
Sin embargo, las dos dltimas partes de la pelicula estdn bien construidas.
En la medida en que transcurre la historia la tensién dramdtica aumenta
hasta alcanzar el climax: la muerte de La Manuela a manos de Pancho.
Después del climax el ciclo se cierra con la resolucién. El filme empieza
cuando La Manuela enciende la luz, es de dia, y termina con la noche. Ana
Martin apaga la luz.
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A pesar de los cambios en la adaptacién de la novela —como los
diferentes contextos: religioso y geografico—, en el guién cinematografico
se siente el espiritu de la obra literaria. Las situaciones son basicamente
las mismas. La novela nos permite adentrarnos en la miseria humana, hasta
convertirse en claustrofébica: “Se anunciaba la puesta de sol, envolviendo
el callején de Midaq en un velo de sombras, mas oscuro adin porque estaba
encerrado entre tres paredes, como una ratonera (...) El sol no penetra en
él hasta que no llega el cenit y logra superar, al mediodia, la barrera que lo
cubre”. En la pelicula se entra a una especie de mundo interior de los
personajes con los planos siempre cerrados y oscuros donde se percibe un
mundo sin perspectivas, condenado al fracaso y a la tragedia.

Consideraciones sobre el origen e influencias en el
melodrama ranchero.

Fernando de Fuentes, director de la pelicula Alld en el Rancho Grande, salvé
a la industria de cine mexicano con un subgénero del melodrama que se
identificé con lo mexicano. Hasta este momento se habian hecho peliculas
costumbristas y folcléricos que demostraban que México estaba poblado
por estereotipos creados en Hollywood. La musica de mariachi, conocida
como "“bravia”, cominmente se relaciona con el melodrama ranchero; ah{
suceden las conquistas amorosas, los duelos, las venganzas, los desafios,
la demostracién de hombria. Situaciones que se presentan no sélo en el
melodrama ranchero, sino también en el revolucionario.

Los elementos del melodrama ranchero son: el amor entre charros y
chinas poblanas; los malvados que no aprueban el amor por varias razones:
una es cuando el padre intenta impedir el matrimonio entre su hijo o hija
con alguien que no tiene el mismo rango social; el hombre celoso que hace
cualquier cosa para que la enamorada no se case con su adversario; el
hacendado que supuestamente intenta aprovecharse de la joven, victima
inocente e indefensa, enamorada de otro hombre, si no se consuma el acto
sexual es por razones de amistad entre hombres, no por considerar a la
joven una persona que se niega a realizarlo.

Los elementos del melodrama ranchero son los que se acercan a los
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Consideraciones sobre el origen e influencias en el melodrama mexicano

mencionados en el Tratado del melodrama, escrito en 1817. Incluyendo al
animal domesticado que resulta ser un caballo. Los hombres y mujeres
virtuosos del melodrama ranchero no desconfian, no sospechan que haya
seres malévolos interesados en perderlos, por eso tienen derecho a la
felicidad. Cualesquiera que sean los antecedentes de la historia, las
consecuencias siempre van a ser las mismas: al final el malo se arrepiente;
esta es la dnica diferencia del melodrama cldsico; todos cantan y bailan,
especialmente musica de mariachi; el escenario inevitable es la hacienda
feudal llena de drboles, rios y montafias; en ese lugar inexistente, idealizado
y romantizado, todo se soluciona a través de los valores anteriores a la
revolucién.

El melodrama ranchero continué con la misma férmula durante varias
décadas. Hoy en dia se siguen filmando o grabando peliculas y videos
que van dirigidos sobre todo al publico de la “frontera”. Ahora se ha
combinado con otros géneros como el policiaco, abordando temas como el
del narcotréfico o el de la migracién.
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Ultimas consideraciones

Es UNA LASTIMA que el cine mexicano abusara de los elementos del melodrama
con una autocomplacencia desafortunada y consecuencias patéticas. Los
productores, para resolver su problema econémico, se decidieron por un cine
facil y comercial, sobre todo en los arfios sesenta, cuando terminaron por agotar
los temas y los estereotipos del melodrama mexicano. Como consecuencia,
los espectadores se alejaron de las salas cinematograficas.

En los afios setenta surgen directores que conocen la narrativa filmica,
con nuevas propuestas: Ripstein, Casals, Fons, Hermosillo, Leduc, quienes a
pesar de que algunas de sus historias estan insertas en el melodrama, se abocan
a experimentar nuevos temas y nuevas formas de contar, cuidando los relatos,
las estructuras, los personajes. Estos directores son una de las influencias del
“nuevo cine mexicano”, de jévenes que representan un resurgimiento que se
manifiesta en la calidad de los nuevos melodramas y otros géneros mexicanos.

La revivificacién de un cine con mayor calidad temaética y técnica dan
como resultado el regreso de la gente a las salas cinematograficas en México.
Este cine de produccién independiente y universitaria, en la mayoria de los
casos, tiene muchos aspectos en contra: el cine comercial de Estados Unidos
invade el 80 % de las salas de exhibicién; la discontinuidad sexenal impide el
desarrollo de proyectos; los empresarios tienen miedo de invertir en la
produccién de peliculas por las dificultades en su recuperacién; casi no existen
productores profesionales que conozcan los vericuetos de hacer cine, y hacer
cine es un trabajo complejo que requiere una cuidadosa planificacion,
conocimiento e inteligencia para cada una de las etapas del quehacer filmico.

Sin embargo, no hay que olvidar que Pedro Almodévar, Lars von Triers,
entre muchos otros directores, se han especializado en contar melodramas
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llevados hasta sus ultimas consecuencias, sin ninguna voluntad de producir
al estilo de Hollywood, apostando a las historias inteligentes y con personajes
profundamente humanos. El ptiblico ha abarrotado las salas del cine en todo
el mundo para ver sus peliculas. Pedro Almodévar, en particular, dice que el
melodrama mexicano ha sido una de sus fuentes de conocimiento y de
inspiracién.

Apenas se inician algunas investigaciones sobre el melodrama
mexicano bajo la perspectiva del estudio de género. Los resultados
muestran todavia contradicciones: por un lado, algunos investigadores
sefialan que los estereotipos tradicionales no cambian, que se entrecruzan
de manera diferente;? otros afirman que si existen trasgresiones en el orden,
que se rompe con los estereotipos.®* Es importante continuar con estas
investigaciones, teniendo cuidado al escoger los métodos y las técnicas
para lograr cierta objetividad.

Los melodramas muestran la cultura dominante a través de los
estereotipos y la moral vigente de la época; por lo tanto, seria interesante
estudiar los discursos sociales en diferentes momento del melodrama
mexicano. Otro estudio mostrarfa si las transformaciones del melodrama
mexicano se deben a la imitacién del modelo hollywoodense o se insertan en
su sociedad y en su tiempo.

Este estudio exploratorio sobre los origenes del melodrama en el cine
mexicano deja preguntas por resolver; es solamente el inicio de investigaciones
mads sutiles y perspicaces. Lo tinico que si sabemos a ciencia cierta es que el
cine se apropi¢ del melodrama y sigue gustando a los espectadores, igual
que en el teatro del siglo xvm; y que continda, al parejo de las sociedades,
sufriendo transformaciones, innovaciones y evoluciones.

2 Vid. Gastén Lillo realiza un estudio donde expone los elementos del melodrama y su
capacidad de representar lo que en otros espacios discursivos seria irrepresentable. Sus
estudios se limitan, al igual que la mayorfa, a los afios 40 y 50.

3 Vid. Son, en parte, el resultado de una investigacién donde Patricia Torres San Martin
analiza la representacién de Jo femenino y lo masculino en peliculas que abarcan desde 1987
a 1990.
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(Fichas de peliculas)

Mds fuerte que el deber

Produccién (1930): Films Tenoch, Raphael J. Sevilla y Pedro Cornu.
Direccién: Raphael J. Sevilla.

Argumento y adaptacién: Raphael J. Sevilla.

Fotografia: Javier Sierra; fotos fijas: Salvador Gémez Tagle.

Musica: Jesds Corona; canciones: Mario Talavera (“Si pudiera ser hoy”,
“Flor de mayo” y otras, interpretadas por Luis Ibargiien).

Sonido (discos sincronizados con la imagen): Eduardo Baptista.

Edicién: Aniceto Ortega.

Titulos (cincelados en roca): Juan José Marino.

Intérpretes: Luis Ibargiien (sobrino del sacerdote), Idolina Romagnoli (heroina),
Ricardo Carti (sacerdote), Efrén Buchelli (villano terrateniente), Sofia Haller (madre
de la heroina), Eduardo Barrén, Aurea Real, Salvador Gémez Tagle.

Santa

Produccién (1931): Compafiia Nacional Productora de Peliculas, Juan de
la Cruz Alarcén (en el genérico aparecen Gustavo Sdenz de Sicilia como
jefe de produccién y J. Castellot Jr. como supervisor).

Direccién: Antonio Moreno.

Argumento: sobre la novela de Federico Gamboa; adaptacién: Carlos
Noriega Hope.

Fotografia: Alex Phillips; operador de cdmara: Agustin P. Delgado.
Musica: Agustin Lara; direccién musical: Miguel Lerdo de Tejada; las
canciones de Lara son: “Santa” (interpretada por Carlos Orellana), un fox,
un danzén (bailado por Lupita Tovar y pareja) y una pieza que Lupita
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Tovar baila en ropa interior; ademads, hay musica andaluza en una escena
de juerga flamenca.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Fernando A. Rivero; maquillaje: Tilly (sefiora Capilla).
Edicién: Aniceto Ortega.

Intérpretes: Lupita Tovar (Santa), Carlos Orellana (Hipdlito), Juan José
Martinez Casado (El Jarameiio), Donald Reed (Marcelino), Antonio R.
Frausto (Fabidn), Mimi{ Derba (dofia Elvira), Rosita Arriaga (madre de
Santa), Joaquin Busquets (Esteban), Feliciano Rueda (borracho del burdel),
Jorge Peén (Genarillo), Alberto Marti (amigo del Jaramesio), Ricardo Carti
(doctor), Sofia Alvarez y Rosa Castro (prostitutas), Nena Betancourt
(cantante), Jorge Marrén Doctor 1Q, Carlos Bocanegra, Fernando A. Rivero
y, entre los extras, Lupita Gallardo (prostituta), Ismael Rodriguez, Raul de
Anda, Parkey Hussian, Cube Bonifant cuyo nombre era Luz Alba.

Sobre las olas

Produccién (1932): Producciones Miguel Zacarias (Latino Films); jefe de
produccién: Ricardo Beltri; distribucién: Juan de la Cruz Alarcén.
Direccion artistica: Miguel Zacarfas.

Argumento: Miguel Zacarias; adaptacién: Raphael J. Sevilla.

Fotografia: Guillermo Baqueriza.

Musica: Max Urban; canciones (valses “Flores de Margarita”, “El suefio
de las flores” y “Sobre las olas”): Juventino Rosas; otras piezas: un preludio
de Bach, el “Suefio de amor” de Franz Liszt y la “Marcha nupcial”.
Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Leonardo Westphal.

Edicién: Alyson McTavish.

Intérpretes: Adolfo Girén (Juventino Rosas), Carmen Guerrero (Margarita),
René Cardona (Raiil), Emma Roldédn (madre de Margarita), Joaquin Coss
(don Apolinar), Luis Sanchez Tello (Manuel), Paco Martinez (padre de
Margarita), Rosita Arriaga (madre de Juventino), Jestas Grana y Carlos
Lépez Chafldn (vagabundos), Alfonso Sanchez Tello (Gaudelio Contreras),
Armando Arriola (Villasana), Eduardo Landeta, Alfredo Varela, Pepe
Martinez, Lauro Uranga, Max Urban, Manuel Sereijo, Ramén Peén (fraile),
Jestis Melgarejo (sirviente) y, entre los extras, Raudl de Anda.
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Una vida por otra

Produccién (1932): Comparifa Nacional Productora de Peliculas; gerente
de produccién: Gustavo Sdenz de Sicilia; jefe de produccién: Luis Sdanchez
Tello.

Direccién: John H. Auer.

Argumento: Gustavo Sdenz de Sicilia y John H. Auer; adaptacion: Carlos
Noriega Hope y Fernando de Fuentes.

Fotografia: Alex Phillips; operador de cdmara: Agustin P. Delgado.
Muiisica: Manuel Sereijo; cancién: Lorenzo Barcelata.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: Aniceto Ortega.

Intérpretes: Nancy Torres (Lucia Zamora), Julio Villarreal (Rafael Icaza),
Gloria Iturbe (Aurora), Rosita Arriaga (dofia Lupita), Joaquin Coss (don
Pancho Martinez y Martinez), Alfredo del Diestro (agente del ministerio
publico), Sofia Alvarez (Soffa Arellano), Victor Urruchda (novio de Lucia),
Emma Roldédn (Consuelo, vecina), Ricardo Carti (doctor Gonzélez), Jorge
Peén, Carlos Lopez Chafldn, Jestis Melgarejo, Beatriz Ramos, Conchita
Gentil Arcos.

Enemigos

Produccién (1933): Atldntida Films, Filiberto Lozoya, Hermilo Sanchez y
Héctor Manjarrez.

Direccién: Chano Urueta.

Argumento y adaptacién: Chano Urueta.

Fotografia: Alex Phillips; fotos fijas: Gabriel Figueroa.

Miisica y canciones: Lorenzo Barcelata.

Sonido: B.J. Kroger.

Escenograffa: Fernando A. Rivero; ayudante: Jorge Ferndndez.

Edicién: Chano Urueta.

Intérpretes: Margot Erbeya, Arturo Campoamor (el joven), Elena San
Martin, Pepe Martinez, Paco Martinez, Francisco Jambrina, Pepe Pefia,
Ricardo Beltri, Sara Garcia, Manuel Lamberri, Ada Ciangherotti.

La Calandria

Produccién (1933): Hispano Mexicana Cinematogréfica, José Castellot, Jr.
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Direccién: Fernando de Fuentes.

Argumento: sobre la novela de Rafael Delgado; adaptacién: Fernando de
Fuentes; didlogos: José Castellot, Jr. y Fernando de Fuentes.

Fotograffa: Ross Fisher.

Musica y canciones: (“La pajarita” y “Negra consentida”): Joaquin Pardavé;
arreglos musicales: Mario Ruiz Armengol.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: Fernando de Fuentes.

Titulos “de arte” (una calandria en su jaula): Carlos Véjar, Jr.

Intérpretes: Carmen Guerrero (Carmen Ortiz), Paco Berrondo (Gabriel),
Adria Delhort (Malena), Francisco Zarraga (Alberto Rosas), Rosita Arriaga
(dona Pancha), Julio Villarreal (cura Gonzalez), Luis G. Barreiro (Pepe),
Emma Rold4n (Salomé), Antonio R. Frausto (Tacho Ramirez), Ricardo Carti
(don Eduardo), Anita Guerrero (Petrita, vecina), Jorge Peén (Angelito,
nifio), Octavio Martinez (Sanchez, poeta), Consuelo Serraga (donia Meche),
Dolores Camarillo (Lupe), Miguel Ruiz, Parkey Hussian, Clotilde Tovar,
Maria Valdealde.

La mugjer del puerto

Produccién (1933): Eurindia Films, Servando C. de la Garza.

Direccién: Arcady Boytler; codireccion técnica: Raphael J. Sevilla; asistente:
Ricardo Beltri.

Argumento: Guz Aguila, inspirado en el cuento “Natacha” de Leén Tolstoi;
y el cuento “Le port” de Guy de Maupassant; adaptacién: Guz Aguila y
Raphael J. Sevilla; didlogos: Guz Aguila y Carlos de N4jera.

Fotografia: Alex Phillips, efectos especiales: Salvador Pruneda.

Misica: Max Urban; canciones: Manuel Esperén; letra de la cancién “Vendo
placer” (cantada por Lina Boytler): Ricardo Lépez Méndez.

Sonido: José B. Carles.

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: José Marino.

Intérpretes: Andrea Palma (Rosario), Domingo Soler (Alberto Venegas),
Joaquin Busquets (marino borracho), Consuelo Segarra (dofia Lupe,
vecina), Luisa Obregén y Elisa Soler (vecinas), Arturo Manrique Panseco
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(marino argentino), Jorge Trevifio Panqué (marino norteamericano),
Francisco Zarraga (novio de Rosario), Fabio Acevedo (don Antonio),
Antonio Polo (don Basilio), Angel T. Sala, Conchita Gentil Arcos, Julieta
Palavicini, Lina Boytler, Roberto Canti Robert (marino cubano), y, entre
los extras, Stella Inda, Salvador Lozano, Sadl Zamora, Victoria Blanco y
Esther Ferndndez.

Profanacion

Produccién (1933): Indo-América Films; distribucién: Alberto Monroy.
Direccién: Chano Urueta.

Argumento y adaptacién: Chano Urueta.

Fotografia: Alex Phillips; fotos fijas: Gabriel Figueroa.

Mousica: Max Urban.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: Chano Urueta.

Intérpretes: Julio Villarreal (Julio), Graciela Mufioz Peza (Graciela),
Fernando A. Rivero (Fernando), Isidro de Olace (anticuario), Matias
Santoyo (cacique).

Sagrario

Produccién (1933): Aspa Films de México; gerente de produccién: Juan
Orol; productores asociados: Gabriel Flores y Guillermo Tardiff.
Direccién: Ramén Peén.

Argumento: Qurico Michelena; adaptacién: Carlos L. Cabello.
Fotografia: Alex Phillips.

Musica: Max Urban; cancién (“Sagrario”): Manuel Sereijo.

Sonido: B.]. Kroger.

Escenograffa: Fernando A. Rivero.

Edicién: Ramén Pedn.

Intérpretes: Ramoén Pereda (doctor Horacio Rueda), Adriana Lamar (Elena),
Julio Villarreal (Juan Rivero), Marfa Luisa Zea (Sagrario), Luis G. Barreiro
(doctor Gutiérrez), Juan Orol (Carmelo), Consuelo Moreno (Concha, amiga
de Elena), Pili Castellanos, Maria Valdealde, Jests Melgarejo (parroquiano),
Marfa Luisa Armit, Carlos L. Cabello (preso), Francisco Lugo, Fabidn Villar.
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Los desheredados (antes, [usticia humana)

Produccién (1935): Salvador Bueno y Francisco Beltran; productor asociado:
Toribio Espada.

Direccién: Guillermo Baqueriza; asistente: Carlos L. Cabello.
Argumento: Consuelo Oliva; adaptacién: Guillermo Baqueriza.
Fotografia: Guillermo Baqueriza.

Muisica: Max Urban; canciones interpretadas por Lucha Maria Bautista
(“Dulce amanecer”, “Alma de mujer” y “Dulce cautiverio”): Alfonso Nufiez
de Borbon.

Sonido: José B. Carles.

Escenografia: Jorge Ferndndez.

Edicién: José Marino y Juan Bustillo Oro.

Intérpretes: Antonio Liceaga (Mario), Lucha Maria Bautista (madre de
Mario), Enrique Gil (Pablo), Joaquin Coss (el superintendente), Saal
Zamora (El Gordito), Carlos Dominguez (nifio), Leonel Canto, Carmen
Mayer.

Madre querida

Produccién (1935): Aspa Films, Juan Orol; productor asociado: Gabriel
Flores; gerente de produccion: Juan Duque de Estrada.

Direcciéon: Juan Orol.

Argumento: sobre la historia Huérfanos del destino de Julian Cisneros
Tamayo; adaptacion: Juan Orol y Guillermo Baqueriza.

Fotografia: Guillermo Baqueriza.

Musica: Max Urban; canciones: Ignacio Villa, Pablo O’Farril, Roberto Soto
M.y Ramoén Toraya.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Mariano Rodriguez Granada.

Edicién: José Marino.

Intérpretes: Luisa Marfa Morales (Adela), Alberto Marti (Manuel), Antonio
Liceaga (Juanito Morales), Carlos Dominguez (Luisito), Sail Zamora (EI
Gordito), Mercedes Moreno (Anita), Torio el Negro (Tofio), Ave Fénix,
Enrique Castilla, Miguel Wimer, Orquesta Caribe y, entre los extras, los
nifios Manolo Fabregas, Fernando Almada y Mario Almada; Juan Orol
s6lo aparece al principio diciendo unas palabras como prélogo.
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Mds alld de la muerte

Produccién (1935): Cooperativa Exito (Crédito Popular), Adela Sequeyro;
gerente de produccién: Jorge Cardefia Alvarez.

Direcciéon: Ramoén Pedn; asistente: Antonio Guerrero Tello.

Argumento: Adela Sequeyro; adaptacién: Adela Sequeyro y Ramén Pedn.
Fotografia: Alex Phillips.

Muisica y canciones (“Si regresas”, “Silencio”): Chucho Monge, con una
“Suite mexicana” inspirada en “La pajarera” de Manuel H. Lomeli.
Sonido: José B. Carles.

Escenograffa: José Rodriguez Granada.

Edicién: Ramén Peén y Juan José Marino.

Intérpretes: Adela Sequeyro (Yolanda Montenegro), Miguel Arenas
(Enrique Montenegro), Mario Tenorio (Eduardo Franco), Magda Haller
(Marina), Jorge Cardena Alvarez (Chencho), Manuel Baeza (cantante),
Guillermo Alvarez (pianista), Esther Fernandez, Chucho Torres, Adela
Valdés.

Todo un hombre

Produccién (1935): Regio-Mex; distribucién: Javier Liceaga.

Direccién: Ramén Peén.

Argumento: Joaquin Pablos, Jr.; adaptacion: Ramén Pedn.

Fotografia: Ross Fisher.

Mudisica y canciones: Chucho Monge.

Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenografia: Mariano Rodriguez Granada.

Edicién: Ramén Peén.

Intérpretes: Raul Taldn (Raul), Maria Luisa Zea (Lupe), Luis G. Barreiro
(don Lorenzo), Alberto Marti (padre de Raul), José Eduardo Pérez, Emma
Roldén, Luis G. Roldén, Ismael Rodriguez, Luisa Obregén, Guillermo
Padilla, Alfonso Bedoya, Maria Luisa de la Mora.

Alld en el Rancho Grande

Produccién (1936): Alfonso Rivas Bustamante y Fernando de Fuentes,
financiados por Antonio Diaz Lombardo; gerente de produccién: Alfonso
Sanchez Tello.
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Direccién: Fernando de Fuentes.

Argumento: Guz Aguila y Luz Guzmaén de Arellano; adaptacion:
Fernando de Fuentes y Guz Aguila.

Fotografia: Gabriel Figueroa.

Muisica: Lorenzo Barcelata; canciones: Lorenzo Barcelata (“Amanecer
ranchero”, “Por ti aprendi a querer”, “Lucha Maria”, “Coplas” y
“Presumida”), José Lépez Alavés (“Cancién mixteca”) y anénimo (“Alld
en el Rancho Grande”).

Sonido: B. J. Kroger.

Escenografia: Jorge Fernandez; maquillaje: Dolores Camarillo.

Edicién: Fernando de Fuentes.

Intérpretes: Tito Guizar (José Francisco Ruelas), René Cardona (Felipe),
Esther Ferndndez (Cruz), Lorenzo Barcelata (Martin), Emma Roldan
(Angela), Carlos Lépez Chaflin (Florentino), Margarita Cortés (Eulalia),
Dolores Camarillo (Marcelina), Manuel Noriega (don Rosendo), Herndn
Vera (don Venancio), Alfonso Sanchez Tello (Nabor Pefia), David Valle
Gonzalez (don Nicho), Carlos L. Cabello (Emeterio), Armando Aleman
(José Francisco, nifio), Gaspar Nufiez (Felipe, nifio), Lucha Maria Avila
(Cruz, nina), Clifford Carr (Pete, el gringo), Paco Martinez (médico), Juan
Garcia (Gabino), Jestis Melgarejo, Emilio Ferndndez y Olga Falcén
(bailarines: interpretan el “Jarabe tapatio”), Trio Murciélagos, Trio Taridcuri,
y, entre los extras, Max Langler.

jOra Ponciano! (antes Sol, sangre y arcna)

Producciéon (1936): Producciones Soria, Gabriel Soria; gerente de
produccién: Luis Sdnchez Tello; distribucién: Columbia Pictures.
Direccién: Gabriel Soria.

Argumento: Pepe Ortiz; adaptacién: Pepe Ortiz y Elvira de la Mora;
didlogos: Gonzélez Pastor.

Fotografia: Alex Phillips.

Mudsica y canciones: (“Toro Poquito”, “La vaquilla colorada”, “Coplas a
Ponciano”, “Vuela palomita”, “Td ya no soplas”, “Cancién del ayer” y
“Nostalgia”): Lorenzo Barcelata; arreglos musicales: Manuel Esperon;
letras: Ernesto Cortdzar; bailables: Pedro Rubin.

Sonido: B. ]. Kroger.
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Escenografia: Fernando A. Rivero; vestuario: Luis Moya.

Edicién: José Noriega.

Intérpretes: Jestis Sol6rzano (Ponciano Diaz), Consuelo Frank (Rosario),
Leopoldo Ortin (Juanén), Carlos Lépez Chafldn (Lolo), Mercedes Azcérate
(Mercedes), Carlos Villarias (don Luis Martinez del Arco), Maruja Gémez
(Maruja), Maria Calvo (tia Pilar), Elvira Azcdrate (Rosario, nifia), José del
Rio (Ponciano, nifio), Lorenzo Barcelata (Lorenzo), Consuelo Segarra
(Chonita), Chucho Martinez Gil, Juanito Azcérate, Victor Vigiola Torquito,
Ernesto Cortézar, Angel Carrasco El Curro, José Barranco Andaluz, Trio
Taridcuri.

Adiés Nicanor

Produccién (1937): Producciones Artisticas.

Direccién: Rafael E. Portas.

Argumento: Emilio Ferndndez; adaptacion: Rafael E. Portas.

Fotografia: Gilberto Martinez Solares.

Muisica: Max Urban; canciones: Agustin Lara y Ernesto Cortazar.

Sonido: Eduardo Ferndndez.

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: Aniceto Ortega.

Intérpretes: Emilio Ferndndez (Nicanor), Carmen Molina (Lupe), Ernesto
Cortazar (El Gavildn), Elvia Salcedo (Lola), Carmen Conde (Rosa), Arturo
Manrique Panseco (Panfilo), Jorge Trevifio (Teodoro), Arturo Avila
Gandolin, Alfonso Bedoya, Luis Sédnchez Tello, Trio Calaveras.

A la orilla de un palmar

Produccién (1937): Rex Films, Raphael J. Sevilla; jefe de producci6n: Jestis
M. Centeno.

Direccién: Raphael J. Sevilla.

Argumento: Julio de Saradez; adaptacién: Raphael J. Sevilla y M. Saavedra.
Fotograffa: Ross Fisher.

Musica: Raul Lavista; canciones: Felipe Gil (“El pescador”, “El desprecio”,
“Cadenas alvaradefias”, “Hay que ponerse muy chango” y “Lilongo”) y
Manuel M. Ponce (“A la orilla de un palmar”).

Sonido: Roberto Rodriguez.
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Sonido: Rodriguez Hermanos (Roberto y Joselito).

Escenograffa: Mariano Rodriguez Granada.

Edicién: Ramén Peén y Jorge Bustos.

Intérpretes: Juan José Martinez Casado (doctor Isauro Villahermosa), Maria
Calvo (Celia Veldzquez), Maria Luisa Zea (Rosa Cervantes), Rafael Icardo
(Carlos Padilla), Félix Mercado (don Pablo), José Gordon (doctor Montes),
Carlos Aganza (dr. Mendoza), Maria Teresa Escobedo (Esther), Eloisa
Go6mez Torres (Josefa, sirvienta), Humberto Rodriguez (Benito, sirviente),
Chucho Ojeda (secretario de don Pablo), Manuel Dondé (secretario de
Padilla), José del Rio (Isauro, nifio), Manuel Noriega (director del
orfanatorio), Alfonso Corona Blake y José Elias Moreno (extras) y la cantante
Margarita Romero.

La Adelita

Produccién (1937): Iracheta y Elvira; gerente de produccién: Luis Sanchez
Tello.

Direccién: Guillermo Herndndez Gémez.

Argumento: Guillermo Herndndez Gémez; adaptacién: Emilio Gémez
Muriel, Guillermo Herndndez Gémez y Ernesto Cortdzar.

Fotografia: Gabriel Figueroa.

Muisica y canciones (“Cancién vaquera”, “Nace un amor”, “Vete a volar”,
“Estoy hasta el hueso”, ”Ya no me muerdas”, “El amor del hombre pobre”,
“Dos palomos enamorados”): Lorenzo Barcelata, con letras de Ernesto
Cortdzar, y otros (“La Adelita”, “Soy una flor”, “Adiés adi6s, lucero de
mis noches” y, tocada en pianola, “Mi querido capitdn”); direccién
orquestal: Manuel Esperén.

Sonido: Joselito Rodriguez.

Escenograffa: Fernando A. Rivero; maquillaje: Enrique Hutchinson.
Edicién: Emilio Gémez Muriel.

Intérpretes: Leopoldo Ortin (Canuto Guerrero), Esther Ferndndez (Adela
Maldonado, La Adelita), Pedro Armendariz (Sabino Estrada), Antonio R.
Frausto (Telésforo), Ramén Armengod (Manolo), Elena Urefia (dofia
Carmelita), Margarita Cortés (Tecla), Emma Duval (Catalina Dosamantes),
Emma Rolddn (Nicanora, madre de Tecla), Eduardo Vivas (Leandro
Martinez), Agustin Isunza (Estanislao), Juan Garcfa (Eusebio Vargas),

-67 -



Anexos

Roberto Escalera (coronel Ramirez), Ernesto Cortazar (licenciado
Cienfuegos), Gilberto Gonzdlez (capitdn Villista), Armando Soto la Marina
El Chicote, David Valle Gonzélez, Max Langler, Tito Junco y Alfonso Bedoya
(villistas), Julio Ahuet (extra) y, en intervenciones musicales, Trio Calaveras
y Los Tres Murciélagos.

La cuna vacia

Produccién (1937): Cinematografica Excélsior, Juan Pezet y Virgilio
Calderdn; jefe de produccién: Antonio Guerrero Tello.

Direccién: Miguel Zacarias.

Argumento: Gustavo Sdenz de Sicilia; adaptacion: Miguel Zacarias.
Fotograffa: Ross Fisher.

Muisica dirigida por Armando Rosales; canciones: “Duerme” de Miguel
Prado, “El beso” de Arditti, “Serenata” de Toselli, “Chiribiribi”, de
Pestalozza, “Vita d’arte” de Giacomo Puccini y danzén de Armando
Rosales.

Sonido: Roberto Rodriguez.

Escenografia: Fernando A. Rivero.

Edicién: Miguel Zacarias y José Marino.

Intérpretes: René Cardona (Pepe Garcia), Lolita Gonzdlez (Ana), Adela
Jaloma (Elena), José Rachini (Pancho), Alicia Navarro (nifia), Eduardo Vivas
(Luis), Rafael Icardo (Joaquin Benitez), Chel Lépez (Eduardo), A. Plaza
(criada), Maria Porras (vecina), Salvador Lozano.

Las cuatro milpas

Produccién (1937): Pereda Films, Ramén Pereda.

Direccién: Ramoén Pereda.

Argumento: Ramodn Pereda; adaptacién y didlogos: René Cardona.
Fotografia: Radl Martinez Solares.

Muisica: Max Urban; canciones: Lorenzo Barcelata, Belisario de Jesus Garcia
(“Las cuatro milpas”), Felipe Llera (“La casita”), Tata Nacho y Alfonso
Esparza Oteo.

Sonido: José B. Carles.

Escenograffa: Jorge Ferndndez.

Edicion: Ramon Pereda.
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Intérpretes: Ramoén Pereda (Juan Antonio), Adriana Lamar (Anita), Lorenzo
Barcelata, Maria Teresa Barcelata, Pedro Armendadriz (Felipe), Carlos Lépez
Chafldn, Manuel Noriega, Joaquin Coss, Miguel Wimmer, Ernesto Cort4zar,
Emilio Ferndndez, Dolores Camarillo, Alfonso Bedoya, Trio Calaveras.

Luna criolla

Producci6n (1938): Rex Films, Raphael ]. Sevilla; jefe de produccién: Antonio
Guerrero Tello.

Direcci6én: Raphael J. Sevilla; asistente: Valerio Olivo.

Argumento: Vicente Orond; adaptacién: ffigo de Martino.

Fotografia: Victor Herrera.

Muisica: Ratil Lavista; canciones (“Trinidad”, “Luna criolla” y “Me gustas”):
Alfredo Nufiez de Borbén.

Sonido: Rafael Ruiz Esparza.

Escenograffa: Ramén Rodriguez Granada; vestuario: Vicente Tostado.
Edicién: Emilio G6émez Muriel y Carlos Savage.

Intérpretes: Vicente Orond (E! Oruga), Lucy Delgado (Mercedes, La Rata),
Joaquin Pardavé (Turtamudo), Carlos L6pez Moctezuma (El de la Flor),
Vicente Enhart (Chato), José Ortiz de Zarate (E! Gallego, cantinero), Francisco
Zdrraga (El Quetzal), Lita Enhart (Mdrgara), Ricardo Mondragén (Toni),
Angel T. Sala (E! Tuerto), Luis G. Barreiro (prisionero), Miguel Wimer (jefe
del resguardo), Lolita Asper6 (La Lechuza), Cuatitas Herrera, Trio Hermanos
Flores, Isabel Castellanos.

Un domingo en la tarde

Produccién (1938): Producciones Artisticas; distribucién: Germdan Camus
y Cia.

Direccién: Rafael E. Portas.

Argumento: sobre la novela Amor y gloria, de Joaquin Pablos; adaptacién:
Rafael E. Portas; didlogos: Rafael E. Portas y Alfonso Patifio Gémez.
Fotografia: Gilberto Martinez Solares y Agustin Martinez Solares.
Musica: Manuel Castro Padilla.

Sonido: Consuelo Rodriguez.

Escenografia: Mariano Rodriguez Granada.

Edicién: José Noriega.
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Intérpretes: Lorenzo Garza (Lorenzo), Carmen Hermosillo (Carmen),
Miguel Arenas (don José), Alfredo Varela, Jr. (Miguelito), Pedro Martin
Caro (José Luis Caro), Paulina Azcoitia (Lela), Leandro Alpuente (don
Francisco), Flora Martinez (dofia Ver6nica), Roberto Banquells (Limoncito),
Alonso Sordo Noriega (locutor) y, entre los extras, Victor Junco.

Carne de cabaret (Rosa La Terciopelo)

Produccién (1939): TACA (Artistas y Técnicos Cinematogrdficos
Mexicanos); jefe de produccién: Ricardo Beltri; distribucion: Iracheta y
Elvira.

Direccién: Alfonso Patifio Gomez.

Argumento: Juan D. del Moral, inspirado en un poema de José de Jests
Nuriez y Dominguez; adaptacion: Alfonso Patifio Gémez.

Fotograffa: Rail Martinez Solares.

Musica: Chucho Monge; canciones: Chucho Monge (“Si te alejas”,
“Arrullo”, “Engano” y “Sacrificio”) y Agustin Lara (“Rosa”).

Sonido: Eduardo Ferndandez.

Escenografia: Mariano Rodriguez Granada.

Edicién: Mario de Lara.

Intérpretes: Sofia Alvarez (Rosa Fraga), Miguel Arenas (don Eduardo), Tony
Diaz (Manuel E! Clavelitos), Julio Villarreal (fiscal), Agustin Isunza (Luis,
peluquero), Herndn Vera (amigo), Maria Porrds, Humberto Rodriguez,
Maruja Sdnchez, Diego Villalba, Humberto Tamayo (locutor), Tito Novaro
(locutor) y, entre los extras, Carolina Barret.

Con los Dorados de Villa

Produccién (1939): Producciones Radl de Anda, Raul de Anda; jefe de
produccién: Jesis M. Centeno.

Direccién: Raul de Anda.

Argumento y adaptacién: Raul de Anda y Emilio Ferndndez.

Fotografia: Ratl Martinez Solares.

Musica: Alfonso Esparza Oteo; canciones: Manuel M. Ponce (“El
desterrado”), Emilio D. Uranga (“La negra noche”), Chucho Monge (“Con
los Dorados de Villa” y “Nomads me aguanto”), Pedro Galindo (“Qué lindo
es mi gringo” y “Cémo me retoza el gusto”) y otros (“Jesusita en
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Arturo Ripstein

fotograffa: Miguel Garzén

Muisica: canciones interpretadas por Pepe Arévalo y sus Mulatos, Hermanas
Hernéndez, Hermanas Gémez, Celia Cruz, Sonora Santanera, Orquesta
de Damaso Pérez Prado, Los Churumbeles de Espafia.

Sonido: Guillermo Carrasco

Escenografia, decorados y vestuario: Kledémenes Stomatiades

Edicién: Francisco Chiu.

Intérpretes: Roberto Cobo (La Manuela), Lucha Villa (La Japonesa), Ana
Martin (La Japonesita), Gonzalo Vega (Pancho), Julidn Pastor (Octavio),
Carmen Salinas (Lucy), Fernando Soler (don Alejo), Blanca Torres (dofia
Blanca), Emma Rold4n (Ludo), Hortensia Santovefia (Cloti), Inés Murillo
(anciana), Rubén Monterrubio (cliente), Socorro de la Campa (Nelly),
Cecilia Leger (sirvienta), César Sobrevals (administrador), Agustin Silva
(Reynaldo), Neri Ruiz (empleada de correos), Oscar Rivera (Céspedes).

El callejon de los milagros

Produccién (1994): Alameda Films, Alfredo Ripstein, IMCINE, Fondo de
Fomento a la Calidad Cinematografica, Universidad de Guadalajara.
Direccién: Jorge Fons.

Argumento y adaptacién: Vicente Lefiero, sobre la novela El callejon de los
milagros de Naguib Mahfouz.

Fotografia: Carlos Marcovich.

Miisica: Lucia Alvarez.

Sonido: David Baksht.

Edicién: Carlos Savage.

Intérpretes: Ernesto G6mez Cruz (Don Ru), Maria Rojo (Dofa Cata), Salma
Hayek (Alma), Bruno Bichir (Abel), Delia Casanova (Eusebia).
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